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de Oaxaca, con el fin de obtener un panorama reciente de la situacion
actual de la museografia mexicana. Estoy especialmente agradecido con
“Gis¢lle Pérez-Moreno v con los responsables de cada uno de los mu-
seos estudiados, por las facilidades proporcionadas para la realizacion de
esta investigacién.

Enfoque museologico

Recientemente, el antropblogo Michael Ames afirmé que los museos
de antropologia en Occidente son una combinacién de canibalismo y
cajas de cristal, porque se¢ han apropiado de los bienes materiales de
otros pueblos. Es un lugar comn —contintia Ames~ que los museos
confinen "sus representaciones a vitrinas de exposicion” (Ames 1992: 3).
Segtin €1, una de las tradiciones més definidas de la interpretacion occi-
dental ¢» vitro ha consistido en imponer clasificaciones académicas
por encima de la diversidad cultural, en particular de los pueblos indi-
genas convertidos en materia prima de los estudios antropolégicos.!  «

La tesis de Ames es aplicable también a pafses que sufrieron una
dominacién colonial, como México. En este ensayo, abordaré la cues-
ti6n del «canibalismo interno» en la tradicién museogrifica mexicana,
con iima gran excepcién: en afios recicntes, algunas comunidades za-
potecas y mixtecas de Oaxaca escaparon de las vitrinas para recuperar el
control sobre la interpretacién de su pasado histérico. En forma dis-
tinta a la concepciébn museogrifica occidental, esas comunidades,
predominantemente de agricultores, artesanos, curanderos y braceros,
han creado pequefios museos de arqueologia y etnografia que son
representativos de las tradiciones aut6ctonas de narrar-guardar su propia
historia. No se trata de museos "al aire libre”, ni tampoco de sitios
arqueolégicos. Han sido denominados «museos comunitarios» y repre-
sentan la recuperacidn de la cultura material de sus lugares de origen.
:Qué entendemos por «cultura material»?

Aunque en el transcurso del siglo XX el concepto de «cultura ma-
terial» ha sido comprendido bajo distintas 6pticas tedricas (Schlereth
1975 y 1989), considero pertinente la definicién del arquedlogo

1. Kirshenblatt-Gimblett ha eserito con agudeza que los artefactos etnograficos son objeto de la
etnografia. Es decir, representan un metalenguaje que les dicta su naturaleza. Son "artefactos
creados por los crndgrafos" (1991: 387).
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James Deetz, para quien significa "aquel segmento del entorno humano
que es deliberadamente moldeado por el hombre conforme a planes
culturalmente determinados” (1977: 10). Esta definicion resulta (til
porque establece ¢l marco general de una museologia aplicada a la
historia social y cultural.? Por sus implicaciones en la produccién de
imaginarios colectivos, asi como también en el terreno de la teoria del
conocimiento, la historia econdmica y tecnolégica, el anilisis de las
colecciones vy su representacidén museografica en los museos abre un
campo privilegiado para la investigacidén social.? Ademas, ¢l estudio
de la vida material hace de las relaciones e instituciones sociales un
tema de relevancia, en donde los objetos-artefactos funcionan como
los aparatos que hombres y mujeres "han siempre utilizado para
mediar sus relaciones entre unos y otros, y con ¢l mundo fisico”
(Carson 1984, citado en Schlereth 1989: 295). Sin embargo, no cual-
quier "cosa" es susceptible de integrar la coleccion de un musco. Ese es
un proceso social que, bajo ciertas condiciones historicas, asigna a los
objetos un determinado valor cultural. Ese valor cultural, mas que las
cualidades tecnoldgicas, distingue a los objetos unos de otros. Ademas,
como el curador Ivan Karp lo ha senalado, la lucha no es sélo sobre
qué debe ser representado, "sino sobre quién controla los significados
de la representacién” (Karp 1991: 15). En efecto, las exposiciones y las
vitrinas significan algo méas que museografia: representan identidad
"cultural, intencional o implicitamente. "Cuando la cultura de los otros
estd involucrada’'—dice Karp— las exposiciones museogrificas nos dicen

2. El estudio de los muscos es propiamente materia de la museelogia, en tanto que estudia la
identidad de cada museo y sus valores culturales. En cambio, la museogratia consiste en laaplicacion
instrumental de una seric de conceptos y técnicas cuya finalidad es la disposicién de los objetos en
un espacio determinado. La museclogia, por tanto, remite a una concepeidon museogrifica ea tanto
que analiza las condiciones sociales, educativas y ccondmicas sobre las que puede operar una
determinada exhibicién, Al respecto, véanse los trabajos de Vergo (1989}, Leon (1990), Mottola
(1991} v Rivigre (1993). .

3. Con "representacion museogrifica” me reficro a que el visitante aprecia en las salas de exhibicion
no la historia y la vida misma, sino una evocacién de ellas. En este sentido, la museografia funciona
como un metalenguaje de los objetos pues despoja a éstos de sus referentes originales y los inserta,
segiin los valores culturales dominantes, en la optica de los curadores de la safa, los muscografos o
la politica cultural vigente. André Malraux publicé, en 1950, uno de los ensayos mas relevantes
acerca de la meramorfosis que los museos de arte producen sobre ¢l arte mismo. Ya adverria que:
"Cada exhibicién es una representacion de algo, diferente de la cosa en si misma, siendo csta
caracteristica su razon de ser (. . .} Considerando que la galerfa de arte moderno no sélo afsla cl
trabajo de arte de su contexto original, sino que lo obliga a reunirse con obras rivales ¢ inclusive
hostiles. Es una confrontacién de metamorfosis" {1978: 14},
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quiénes somos y, quizd lo mdis significativo, quiénes no somos. Las
exposiciones, son campos privilegiados para presentar imigenes de uno
mismo y el 'otro'" (Karp 1991: 15). ‘

Con base en la innovadora experiencia de los llamados muscos
comunitarios de Qaxaca me propongo desarrollar tres ideas principales:
primero, que la ideologia del nacionalismo revolucionario de los
afios 30-60 ha perdido vigencia como un modelo museogrifico a
seguir; segundo, que la redefinicién del lugar de las culturas indigenas,
es decir, de las identidades étnicas en el espectro nacional, pasa nece-
sariamente por una democratizacién de las imigenes museogrificas y
de las politicas culturales. Por Glimo, a pesar de su tradicién canibalis-
tica, la institucién del museo occidental tiene atiin muchas posibilidades
de desarrollo en Meéxico. Los museos comunitarios de Oaxaca han
operado como importantes vehiculos de transmisiéon y preservacién de

la memoria colectiva y étnica, permiten observar complejos procesos
~de cultura material formados a través de miles de afios y coadyuvan a
una mejor comprensién del escindido miundo indigena de México.

El Museo Nacional porfiriano:
un modelo de "museo- momlﬁcaaon

Historicamente, los muscos modernos de México pertenecen a la
tradicion occidental de rendir culto a la idea de progreso cientifico, a
pesar de que las experiencias de industrializacién y urbanizacién ocu-
rrieron varios afios después.* Por el contrario, ¢l coleccionismo de
objetos artisticos, histéricos y arqueolégicos comenzd siglos atrds con
¢l contacto entre Mesoamérica y Espafia. Para la Corona espaiiola, el
atesoramiento de joyas y metales preciosos, junto con la destruccién y
el despojo coloniales estuvieron justificados por razones religiosas. Para
los ojos de los conquistadores medievales espafioles, los restos materia-

4. Para una reconstruccion histérica del surgimiento y desarrollo del’ museo moderno tanto en
Europa como ¢n Norteamérica véanse las obras de Wittlin {1949), Bazin (1967), Hudson
(1975 v 1987), Alexander (1979 y 1983), Leoit y Rosenzweig {eds.) (1989), Pomian (1990),.
Schulz (1990}, Orosz (1990), Hooper-Greenhill {1992) y Walsh (1992). La nocién del «museo
moderno» arranca desde el Renacimiento, pero adquiere una forma acabada hasta el siglo XVIIL
con la Ilustracién. La creencia en ¢l progreso, en una realidad objetiva y el conocimiento cientifico
conformarin los valores del museo moderno curopeo.
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Jes de las civilizaciones conquistadas ~Azteca, Maya y Zapoteca, entre
otras— representaban exéticos ejemplos de una idolatria salvaje
(Weckman 1984; Fernandez 1987; Keen 1984 y 1990; Gil-Bermejo
1990; Kiigelgen 1990; Morales Moreno 1991a y 1994a)*. Con la
invasién espaiiola de Mesoamérica emerge una nueva frontera cultu-
ral: el entrecruzamiento de los mundos cristiano y prehispanico
propiciari la comprension estética de la Antigiiedad mexicana®. Cédices,
' piezas labradas en metales preciosos y {as piezas de arte plumario pronto
atrajeron el interés de los coleccionistas europeos. Al parecer, ninguna
pieza de estos primeros envios escapé a la destruccion en Espaiia, lo
que de todos modos no impidié que los Habsburgo austriacos y los
Médici fueran privilegiados coleccionistas de codiciadas piezas de arte
plumario y piedra labrada (Trabulse 1994: XV-XVI). Mis tardc, la Ilus-
tracién borbénica mostrd interés en las cualidades cientificas de sus
lazos con el Nuevo Mundo, por lo que cddices, monolitos y restos
monumentales cobraron un nuevo sentido (Lozoya 1984; Puerto
1988; Alcina 1988; Cabello 1989 y 1992).

En 1821, cuando llega a su fin el dominio espafnol, el gobierno
republicano hereda de la politica borbénica el interés por la recupera-
cién de las "antigiicdades mexicanas”, y asi funda el Museo Nacional
en 1825 (Castillo Ledén 1924; Morales Moreno 1994b: 23-38). Esta
accion era resultado de un largo proceso de apropiacidn-expropiacién
de la historia indigena, con ¢l fin de representar una historia nacional.
Asi comenzd ¢l control oficial sobre la herencia cultural prehispanica.

5. Desde una perspectiva hermendutica, una de las investigaciones més relevantes sobre la alreridad
indigena hasido la de W. Arens, quien escribié: "Losaztecas han pesado gravemente en la conciencia
europea: la mera existencia de una civilizacién tan avanzada en €l Nuevo Mundo resultaba incomoda,
mientras que su destruccién todavia suscita cierto sentimicento de culpa en la conciencia intelectual
colectiva” (1981: 77)..

6. En los siglos XVI y XVII, la comprension estética no aparecia ain ¢n los museos —cspacios de
racionalidad intelectual del pasado—. Sin embarpgo, en la medida en que el pensamicnto criollo
ilustrado valoré los restos materiales prehispanicos considerados esenciales para la integracién de
una Nacidn, surgié la estética del paradigma indigenista en la arqueclogia mexicana. Los motivos
del sabio Antonio de Leén y Gama, para estudiar en 1790-1792 la Piedra del Sol, ilustran este viraje
que va de la condena religiosa del siglo XVI a la comprension cientifico-estética de la era borbonica:
"Me movié también a ello ¢l manifestar al orbe literario parte de los grandes conocimientos que
poseyeron los indios de esta América en las artes y ciencias, en tiempo de su gentilidad, para que se
conozca cudn falsamente los calumnian de irracionales o simples los enemigos de nuestros espaiioles,
pretendiendo deslucirles las gloriosas hazafias que obraron en la conquista de estos reinos” (1990:
4). Con relacion al patriotismo criollo véase a Brading (1980 y 1991 ) y Marchetti {1986). También
con relacién al surgimiento de la "arqueologia mexicana", véasc a Bernal (1979} y Gandara (1992},
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La figura juridica " Museo Nacional" legitimari la prictica de los sucesivos
gobiernos por la recoleccién y conservacién de aquellos objetos conside-
rados como de utilidad y gloria nacionales. El flamante Museo Nacional
inicié el proceso de conversién de los objetos idoltricos en piezas de
musco (Morales Moreno 1991a).

Es importante recordar que durante el siglo XIX, el proceso estético
de reconstruccion de la identidad perdida corrié paralelo al de la de-
fensa de la soberania nacional y al propésito de hacer de México un
pais préspero (Hale 1972; Roeder 1980; Vazquez 1976; Diaz 1976;
Gonzilez 1976; Cardoso (coord.) 1980; Zavala 1990; Hernindez
1993: 46-117; Tobler 1994: 35-128). El proceso de conciencia esté-
tica, mediante la muscografia arqueolégico-histérica, sentd las bases
de una nueva frontera entre el pasado lejano y el presente inmediato: los
idedlogos del México republicano anhelaban abandonar el origen
sangriento de los aztecas y el estigma colonial. :

La adopcion de los ropajes doctrinarios del progreso y la moderni-
dad ho ocurrié conforme a fa experiencia de una inexistente Revolucién
Industrial, sino en el contexto de la lucha anticolonial. La identidad
nacional serfa forjada con la edificacién de un nuevo orden juridico de
las relaciones sociales, en los que el igualitarismo constitucionalista
planteaba una ruptura radical con la jerarquizacidn estamental de la
dominacién espafiola. Todavia en la investigacién histérica no se ha
logrado establecer cui! nocién vino primero, si la de nacién, o la de
progreso pucs, como sabemos, el proceso histérico de autoconciencia
politica fue regional y socialmente asimétrico (Guerra 1988 y 1993;
Katz 1987). Igualmente, en el lenguaje juridico, los desfases seman-
ticos entre las nuevas ideas y la herencia del Antiguo Régimen pronto
se hicieron presentes (Annino 1984: 3-32). Por varias décadas, México
qued6 sumergido en una profunda crisis de legitimidad del Estado
republicano, de tal modo que la estructura politica implantada "desde
ultramar” era en su agonia un estado colonial en descomposicidn. El
«parto del Estado moderno» estuvo acotado por la carencia de practicas
correspondientes con una visién secular de la politica, y una fragil
integracién territorial.

7. En el siglo XIX mexicano, las idcas aparecen desfasadas de la realidad. Al respecto, Annino sefala:
"Es posible pues meditar (...) sobre las muchas fases del liberalismo antes de las grandes
transforrnaciones, ¥ per esta via romper el paradigma historicista dominante, admitiende como
hipétesis, un liberalismo mexicano de corte aristocratico, adoptado para racionalizar formas de
poder y principios politicos no burgneses” {1984: 5).

18



Por todo ello, el papel del Museo Nacional fue crucial para producir
una idea de Nacién sin diferencias étnicas, sociales o culturales. La forja
del Estado-Nacién propugnaba por un igualitarismo democritico,
por mis que las relaciones sociales fueran profundamente desiguales,
tal y como ocurrié durante el porfiriato (Guerra 1988). La antropologa
Flora S. Kaplan ha escrito:

Los movimientos revolucionarios que han sido, a
menudo, la base para la formacidon de los Estados-
Nacion, aflanzaron con frecuencia la unicidad
[hegemonia] de uno o mas grupos étnicos dentro de
tales Estados. Con el compromiso de preservar su he-
rencia cultural, importantes sitios y colecciones
histéricos, que fueron originalmente propiedad de las
élites, son transferidas (sic)}alas manos pablicas comoun
legado nacional. (1994: 1)

El Museo Nacional porfirista implanté un modelo de unicidad étnica, v
después de la guerra civil de 1910-1920 quedd incorporado a las po-
liticas educativas oficiales.® A partir de entonces, el Musco Nacional
entrend a una élite de profesionales y artesanos: los primeros histo-
riadores, arquedlogos, antropélogos y musedgrafos de México. Ademas,
sentd las bases del actual Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia
(INAH), fundado en 1939. De los afios cuarenta en adelante, ¢l sistema
actual de museos de historia y antropologia dependerd del INAH, asi
como también institucionalizara la preservacion de la memoria cultural
de México.

8. La formacion del Estado-Nacién mexicano no provino exclusivamente de las luchas civiles, sino
rambién del mundo simbdlico organizado y condensado en monumentos coloniales, festividades
civicas, procesiones religiosas y antigiledades prehispdnicas. Desde este punte de vista la historia
cultueal de los museos resulta importante para la comprension de las mentalidades calectivas y las
instituciones sociales,

9. Durante la guerra revolucionaria Alfonso Pruneda {1913} v Jests Galindo v Villa (1921)
publicaron los primeros ensayos de la moderna museologia mexicana, En sus trabajos discuticron
acerca de la misidén del museo pablico, en torno asiaquélta debia darse como conocimiento cientifico
o como conjunto de lecciones civicas ilustradas. En estos tempranos y britlantes ensayos, las ideas
de los evolucionistas norteamericanos George Brown Goode (Instituto Smithsoniano) v Henry
Fairfield Osborne {Musco Americano de Historia Natura!) tuvieron una gran influencia, asi como
rambién las del difusionista Franz Boas. Una aproximacion a estas ideas véase en Morales Moreno

(1993 y 1994b).
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La muscografia puso en contacto las creencias colectivas, cientificas
y miticas sobre la ontologia del ser mexicano. El proceso de conciencia
estética, iniciado a finales del siglo XVIII, culmina con la inauguracion
de dos sendos museos ontolégicos: en 1964, el Museo Nacional de
Antropologia y, en 1987, el Museo arqueolégico del Templo Mayor,
especie de urna funeraria del Idolo de los Origenes. Sobre las ruinas
del Museo Nacional liberal-porfiriano, la nueva museografia represento
el escaparate de lasnociones de identidad nacional y patrimonio cultural.
La museo-momificacidon de las culturas indigenas, en salas separadas
de arqueologiz y etnografia, significé el triunfo del indigenismo
museogrifico y del integracionismo politico.!® En el interior del
Estado-Nacién, un sofisticado canibalismo interno venera el pasado
del indio petrificado.!!

La demolicion de la identidad ficticia

En el Museo Nacional de Antropologia v en el Museo del Templo Mayor
la antropologfa y la arqueologia oficiales rinden homenaje al pasado na-
tivo fosilizado, ignorando a los pueblos indigenas del presente, como
si México tuviese dos rostros diferentes. Este proceso de bifurcacion
de Ia autoconciencia politica no era nuevo. Desde el temprano siglo
XIX, los grandes propietarios agricolas embistieron contra la pro-
piedad comunal ¢ intentaron incorporar a los indigenas a sus concep-
ciones utilitaristas-progresistas (Hale 1972; Powell 1974; Reyna 1980
y 1993; Lira 1983; Meyer 1984; Katz 1987 y 1988; Tutino 1990 y
Escalante 1992). Fue mediante un complejo proceso ideoldgico
(1824-1910) que las elites dirigentes e ilustradas sacralizaron el pasado

10. En un breve ensayo he eserito que el padre del indigenismo moderno, Manuel Gamio, reconoce
"al museo como un medio de inculcacién de valores estéticos. En efecto, el Museo Nacional no era
s6lo un escaparate de abjetos sina, principalmente, un productor de imégenes culturates, De este
modo, la preocupacién central de Gamio es la de construir un arte nacional que no estuviese
escindido entre lo indio y lo espafiol. La conquista habfa side un intercambio de objetos y de signos
¥, por lo mismo, de patrones de arte, de imdgenes de lo bello y fo feo, lo sublime y 1o terrible. A partir
de entonces, el predominio del criterio estético europeo prejuicié cualquier valoracion de la estética
prehispanica. Este condicionamiento cultural se debia, en gran parte, a los propios muscos ya la
cultura dominante ¢n general." {Morales Moreno 1991b: 409}).

11. Al respecto, véase también un reciente ensayo de Garefa Canclini (1990: 109-116).
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prehispinico tanto en el Museo Nacional como en la retérica politica.!?
Esta ideologia de la "integracién de los indios" a la modernidad indus-
trial, prosiguié con el nacionalismo revolucionario y fue conocida en los
anos cuarenta como «indigenismo» (Villoro 1950). A partir de 1968-
1970, el indigenismo serd cuestionado dentro de un vasto proceso
revisionista de la Revolucién Mexicana (Bonfil 1970 y 1987, Gilly
(et. al.) 1979; Bartra 1987 .y 1993)!%. Entre otras cuestiones, el indi-
genismo oficial y el autoritarismo institucional fueron confrontados
por una cultura critica en pugna abierta con el régimen de la posre-
volucién (Aguilar 1988). Una aguda critica sobre la representacién
" museogrifica del Museo Nacional de Antropologia la escribié Octavio
Paz (1970), quien dijo:

(...) desde el punto de vista de la ciencia y la historia, la
imagen que nos ofrece ¢l Museo Nacional de -
Antropologia de nuestro pasado precolombino es falsa.
Los aztecas no representan en modo alguno la
culminacién de las diversas culturas que los precedieron
(...)Laexaltaciény glorificacion de México-Tenochttlan
transforma el Museo de Antropologia en un templo
(...) :Por qué hemos buscado entre las ruinas
prehispénicas el arquetipo de México? ;Y por qué ese
arquetipo tiene que ser precisamente azteca y no maya
0 zapoteca, 0 tarasco u otomi? {...) La glorificacién de
México-Tenochtitlan en el Museo de Antropologia es
una exaltacién de la imagen de la pirdmide azteca, ahora
garantizada, por decirlo asi, por la ciencia. El régimen
se ve, transfigurado, en ¢l mundo azteca. Al contem-
plarse se afirma {...). (152-154)"*

12. Para Bernard Deloche, el acto de conservar las colecciones por parte de los curadores de los
museos guarda una gran analogfa con un acto religioso, una obscsién por lo sagrado (1989: 31-72).
13. Con respecro al indigeénismo de la Revolucién, Bonfil escribi6: "(...) se trata de incorporar al
indio, es decir, desindianizarlo, hacerlo perder su especificidad cultural, histérica. El asunto es como
hacerlo mejor {...) Lo importante aqui es desentranar ¢l significado de la politica indigenista en
términos del sistema de control cultural que busca establecer la Revolucion.” (1987: 171-174).
14. Afios después de su paso por la direccidn del INAH, Bonfil escribié: "La presencia de lo indie
en muros, museos, esculturas y zonas arqueologicas abiertas al piblico se mancja esencialmente,
como |z presencia de un munde muerto. Un mundo singudar, extraordinario en muchos de sus
logros; pero muerto. El discurso oficial traducido en lenguaje plstico o muscogrifico, exalta ese
mundo muerte como la semilla de origen del México de hoy (...)". (1987: 91).
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La metamorfosis del museo en templo, idea que compartird tiempo
después el antropblogo Guillermo Bonfil's, muestra una interpretacién
distinta a la sostenida por la musedloga britinica Susan Pearce, en un
estudio reciente sobre la revolucién histérica de la racionalidad intelec-
tual del museo moderno. Ella ha afirmado que "conforme la influencia
de la Iglesia declind, los musecos se incrementaron fuertemente desde
el temprano siglo XIX. Nuevamente, a fines de ese siglo, los museos
alcanzaron un nivel firme y las iglesias disminuyeron otra vez"
(1992: 92). Se trata de una hipbtesis sugerente, aunque no ofrece
ningtin dato empirico que la sustente. Si las iglesias disminuyen por la
proliferacién de los museos, ;significa que estamos ante una sustitucién
de tipo idolitrica? ;Se trata de un comportamiento exclusivo de los
paises protestantes, como Inglaterra? En cualquier caso, no debemos
subestimar otras posibilidades antropologicas del museo y, en particular,
¢l impacto del nacionalismo en la formacién de las mentalidades
colectivas. Con la nacionalizacién de las colecciones y la formacién de
un Museo Nacional, tal y como ocurrié en México, vino la seculari-
zacion y construccion de imagenes de identidad colectiva.l® Desde este
punto de vista, los museos ptiblicos mexicanos han sido indudable-
mente templos seculares y, como Duncan Cameron ha sefalado
(1971: 11-24) el museo antropoldgico en general ha estado mas cerca
de la Iglesia que de la escuela.’” Reconoce asi la capacidad del museo

15. Para Bonfil, "las proporciones y la sobriedad de las fachadas, la amplitud de vcstibulo ydelaplaza
interior, v la clcgantc magnificencia de los acabados” remiten a los templos cristianos: "una entrada
.con coro y celosias (el vestibulo), una gran nave central {¢l patio) con capilias laterales (las salas
de exhibicién) que cnimina en el altar mayor (la sala mexica, con la Piedra del Sol en el Centro).”
{1987: 90-91).

16. Ruggiero Romano considera pcrtmcntc arrancar la periodizacién del Estado-Nacién moderno
asociade a la nocidn de libertad a partir del siglo XVIII; "El verdadero cambio se realizard con
Rousseau (...), que llegard de hecho a una verdadera y propia identificacion entre nacién y libertad
(libertad entendida como independencia). (...) Todo este vasto movimiento del siglo XVIIL
encontrd su punto de coagulacién en la Revolucién Francesa {...). Las sucesivas desviaciones de
la Revolucién condujeron a la desilusién: y en el crucial invierno de 1807-1808 Fichte escribe sus
Discursos o ln Nacion Alemana, teorizacidn completa de lo que serd la nacién en el siglo XIX."
(1994: 23-24). También para una historiografia del concepto de Estado-Nacién véase a Bloom
(1975), Gellner (1991}, Anderson (1991), Greenfeld (1992) y Cantwell {1993).

17. Michael Ames ha dicho gque "Pihblicamente apropiados y piiblicamente accesibles los museos se
identifican con el estado o la nacidén més en un sentido secular que religioso, mostrando y legiti-
mando puntos de vista establecidos, son un nueve fenémeno que no se remonta, probablemente,
mds alla de cien a doscientos afios” (1992:'22). Véase también la compilacién sobre el 7ol del museo
en la formacién de la identidad nacional en paises de tradicién colonial en Kaplan (1994} y, por su-
puesto, los estudios sobre la formacién del nacionalismo historiogrifico de Brading (1980 v1991).



para inculcar valores y dogmas de fe cientificos o ideologicos; inocentes
vitrinas y dioramas pueden, ademas de representar una realidad deter-
minada, transfigurarla radicalmente. En efecto, ¢l museo comunica,
transformando, la historia y sus imagenes con un significado presente.

En sintesis, vimos que desde sus origenes el museo institucional
de México funciond principalmente como una herramienta de emanci-
pacién de la emergente sociedad nacional. Cuando la "Galeria de
monolitos", inaugurada en 1887, o las pinturas de José Ma. Velasco
sobre las ruinas de Teotihuacan, exaltaban el pasado prehispinico,
llevaban a cabo también la transmutacién de los visitantes hacia
otras épocas consideradas’ gloriosas, lejos del yugo colonial. El musco
de la ensefianza popular abri6é los ojos del pueblo a la Antigiiedad
" Mexicana (Morales Moreno 1991a y 1994b). En segundo lugar, el
museo también fue Gtil como una herramienta idcologica. Reforzo
las concepciones dominantes de orden politico, tiempo histérico
y progreso tecnologico, en particular contra el estilo de vida de los
indios inventados por la etnografia. De este modo, el México mo-
derno comenzd con la reinvencién de su tradicién historica en un
contexto nacionalista y promestizo (Morales Moreno et. al. 1988,
1994a y 1994b). Dicha tradicién se prolonga hasta nuestros dias,
convirtiéndose en modelo de representacién v referencia del pasado.

De acuerdo con los ejemplos mencionados, cabe advertir entonces
que la repolitizacién de la museologia conlleva el estudio de la histo-
ricidad de las imagenes y de la sociedad que las produce.!® En cl
Museo-Espejo no nos abismamos en nuestra imagen —como sciiala
Octavio Paz—, "sino adoramos a la Imagen que nos aplasta” (1970: 151).
Después de que durante varios siglos se creyé dominar la tensa
relaciébn entre integracién y exterminio de los indios, entre la antro-
pologia v el poder, el «Museo de la Identidad Ficticia» situé "lo indio"
fuera del conocimiento mismo para convertirlo sélo en su objeto,
en un conjunto de vasijas y mdscaras restauradas, y lo comprendi$
bajo la forma de un pasado sin porvenir. Tanto Paz como Bonfil
pusieron en evidencia la relacién interna de la antropologia con el
poder y, por tanto, de la museografia con la estética del paradigma
indigenista.

18. Una investigacién reciente sobre ¢l proceso mediante el cual ¢l uso de imigenes (esculturas,
monedas, pinturas, colecciones de museos, etcétera) en la historia es tan viejo como la historiografia
misma, véase en Haskell (1993).
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o Génesis de una ruptura:
la pluralidad étnica y los museos comunitarios

A partir de los aiios setenta, nuevas ideas acerca de la pluralidad étnica
y cultural de México comenzaron a difundirse en diversas publicaciones,
y algunas de ellas fueron incorporadas a las nuevas politicas culturales
(Camp 1988; Morales Moreno er. af. 1988). La tesis de la pluralidad
aparecia en una posicién contraria a la del indigenismo "integracionista”
que habian sustentado por décadas Manuel Gamio, Alfonso Caso y
Gonzalo Aguirre Beltran. o - .

* En’ ese marco, la politica muscolégica del INAH propuso que los
- museos nacionales debfan cumplir con una misién mis popular v
descentralizadora; mas "objetiva” y menos mistificadora. De este modo
S¢ crearon programas museogrificos alternativos tales como las [lama-
das exposiciones .itinerantes o sobre ruedas que presentaban, en
colonias populares, algunos topicos historicos v de la vida cotidiana.
El combate ideolégico al «indigenismo musecografico oficial» produjo
una reinterpretacién distinta: ¢l reconocimiento de lg multietnicidad
de México (INAH 1976a y 1976b). Aunque las pricticas "dirigistas" se
mantuvieron, el discurso de la multietnicidad abrio, sin duda, un hori-
zonte nuevo de andlisis en Jos estudios histdricos vV antropoldgicos.
La idea de llevar el museo al pueblo participaba asi de una repolitizacién
de! sector cultural, Se propugnaba entonces porgue la herencia na-
cional, el Hamado patrimonio cultural, recornase a sus verdaderos
propietanios: ¢[ pueblo. A pesar de su vanguardismo ideclogico, el
populismo museogrifico no prosperd v quedd atrapado en la retdrica
oficial, dentro de un sistema cultural corporativo dependiente del
presupuesto federal. '

De cualquier manéra, los afios setenta crearon condiciones pro-
picias para los llamados museos comunitarios. Su meta principal parecia
simple: democratizar al museo publico. Entonces comenzé en el
discurso una redefinicién de "lo piblico” que incluia categorias tales
como nifios de escuelas, trabajadores, "minorfas” y muchas otras. La
democratizacién del musec significaba no anicamente la extensién
del acceso a un pablico mas amplio, sino a la realizacién de una actividad
muscogrifica capaz de atraer mis gente. Este propdsito encerraba un
desafio: representar. una imagen de la realidad social ¥ promover un
conjunto de valores atractivos a la comunidad ¥ a los escolares (INAH
1983, 1985 y 1986a). Por supuesto, los resultades no correspon-
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dieron con la realidad y muchos programas quedaron encerrados cn
los escritorios.

En la década de los ochenta ¢l INAH sufrié una severa contraccion
de su gasto de inversién debido a la situacién de crisis financiera en que
cay6 el pafs. De ahi que toda participacion de la sociedad cn sus muscos
era bienvenida no tanto por pruritos ideolégicos, sino por pragma-
tismo administrativo (INAH 1986b). En este contexto, fuera de la inercia
del sector oficial, se crearon, en 1986 y 1988, dos museos comunitarios:
en Santa Ana del Valle, Tlacolula, Oax., y San José "El Mogote", Etla,
Oax. Ademds de las razones mencionadas, ¢l origen directo de estos
museos provino también de la iniciativa de algunos profesores de la
ENAH que impartian cursos de antropologia social en Oaxaca. Se esta-
blecié un fructifero lazo entre una generacion de jovenes antropodlogos,
algunos investigadores del Centro Regional del INAH y profesores
bilingiies provenientes de comunidades zapotecas. La antropologia
dirigista fue paulatinamente desplazada por una antropologia social
aplicada, comprometida con las pricticas autogestivas de la poblacion.
La llamada investigacién participante dio paso a una original investiga-
cién multidisciplinaria donde la antropologia, la historia y la etnografia
dejaron de verse como conocimientos estancos, separados unos de
otros."El punto de enlace fue la institucién del museo piblico, capaz de
generar "correas de transmisién" entre intereses culturales civiles y
fines académicos.

Etnohistoria de los museos comunitarios

Los museos comunitarios, de manera similar a cualquier museo occiden-
tal, operan confundidos en una genérica intencionalidad por reconstruir
la racionalidad presente, en este caso, de la etnicidad zapoteca o mixteca
de Oaxaca. Estamos ante un mundo étnico multidimensional que, fuera
del discurso museohistérico, no puede comprenderse ficilmente. Las
salas muscograficas tejen lincas de continuidad y discontinuidad entre
el presente inmediato y el pasado prehispanico. Las colecciones con-
figuran una cultura material en donde los dioses mds ancestrales, cl
fanatismo religioso y la racionalidad del progreso aparecen representa-
dos casi indistintamente. La mayoria de los museos comunitarios
omiten presentai al periodo colonial y lo que la historiografia acadé-
mica [lama siglos XIX y XX. De todos modos, la huella colonial sigue
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viva en los templos catélicos, en las mayordomfas y en infinidad de cele-
braciones familiares v sociales, Las representaciones museograficas
abordan estas costumbres “vivas" como investigacién etnografica. Por
lo tanto, el museo forma parte de una estrategia cultural en la que se
pone a salvo, bajo la remporalidad occidental, la identidad propia, la
etnicidad. Permiten una reconstitucidén étnica sin la cual no parece
posible una reelaboracién de un proyecto futuro. Uno de sus desafios
consiste en no dejar de ser indios (0 no morir de hambre), pero tam-
poco en quedar atrapados dentro de un mundo inerte, fiel a si mismo.
Veamos enseguida una descripcién general del entorno, las localidades
que albergan a los museos comunitarios v aigunas de sus principales
caracteristicas. ' ‘

Las evidencias arqueoldgicas expuestas en los museos muestran que
en los Valles Centrales zapotecas v en la zona mixteca hubo, desde
épocas remotas, civilizaciones con centros urbanos y administraciones
estatales centralizadoras (Whitecotton 1977; Winter 1990b: 29-220).
Durante la dominacién espaiiola, estas naciones quedaron subsumidas
2 la categoria colonizadora de indios, la estratificacion social se redefinid
y relocalizd en comunidades de agricultores y artesanos, constrefiidas
jurfdicamente al eufemismo espafiol «republica de indios». Mediante
una nueva organizacion de la propiedad rural, la aldea campesina adquirio
sus propios derechos para poseer la tierra. En términos generales, za-
potecos v mixtecos llegaron a participar del sistema estatal espafiol vy,
muchos de ellos se "convirtieron" al modo de vida espaiiol; se hicieron
mestizos o, como Benito Juarez en el siglo XIX, dejaron de ser indios.
De todos modos, a través de los tiempos, han preservado mucho de sus
estilos de vida, vestimenta, conductas caracteristicas, especializa-
ciones artesanales y lenguaje. '’

Por tanto, el museo funciona como un espacio simbdlico donde la
historia éinica puede ser reinventada por sus propios poseedores. Este es
un aspecto a considerar sobre todo si, como sabemos, por diversas
razones historicas, geogrificas, econémicas y lingiiisticas no existe un
- grupo homogéneo de zapotecos ni de mixtecos. Son naciones que han

19. Para obtener una idea més precisa del entorno caxaquefio he recurridoa pablicaciones recientes,
tales come monografiss, compilaciones v estudios reglonales sobre la historla, arqueclogia,
etnohistoria ¥ antropologia de (daxaca. Entre muchos otros, considero fundamental mencionar a
Euiz (1986), Taylor (1987), Pastor (1987}, Carmagnani (1988}, Dalton (1990a v 1990bk), Winrcr
{comp.) (1990a) y Romero (cemp.} (19902 v 1990b). ’
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quedado fragmentadas en numerosas micro-regiones y micro-climas,
con economias familiares y locales, dentro de porciones limitadas de
territorio.

En Santa Ana del Valle, Tlacolula, la organizacion social tradicional
fue el motor del museo "Bajo el Cerro", "Shan-Dany" en lengua zapo-
teca (INAH 1986¢; Morales-Lersch 1993a). Formada por una
poblacién de no mas de tres mil habitantes distribuidos ¢n 11 km?,
predominantemente bilingiies (zapoteco y espanol), dedican la mayor
parte de su actividad -a la agricultura y a la confeccion de tejidos de lana.,
En los Gltimos diez ailos,-el desempleo y la falta de oportunidades
para insertar sus productos en ¢l mercado regional han impulsado a los

“varones jovenes a trabajar en Los Angeles, California, principalmente
como jornaleros agricolas. Situacién que, por cierto, es coman en la
regién oaxaquefia. La comunidad de San José “El Mogote” no pasa de
cincuenta familias, la mayorfa hablante del espafol, aunque ha pre-
servado muchas de sus ancestrales costumbres zapotecas (Visquez
1993). El museo estd ubicado en lo que fue la hacienda de El Cacique,
y trata sobre la historia de uno de los sitios arqueologicos mis im-
portantes, del mundo mesoamericano (INAH, 1988; Winter 1990b),
asi como también sobre la hacienda y el reparto agrario. En la reali-
zacién de este musco participaron, ademais, los arquedlogos Kent
Flannery y Joyce Marcus, de la Universidad de Michigan. El éxito de
estos dos museos propicid la creacion de otro, en 1989, llamado
"Cerro de la Campana", en la comunidad de Santiago Suchilquitongo,
Etla, con "aproximadamente siete mil habitantes (45 km?),
predominantemente agricultores de maiz, frijol, calabaza, alverja vy
forraje para ganado. La «idea» de los museos comunitarios comenzd
a expandirse en la regién de los Valles Centrales, y ¢n 1992-1993 surge
otro mas en la cabecera de San Pablo Huixtepee, Zimatlin (32.5 km?).
En esta comunidad agricola-ganadera v artesanal, con un comercio
activo y mds de siete mil habitantes, se abrieron dos salas de exposicion:
una de arqueologia y otra sobre las mayordomias del puceblo, entre las
que figuran la del Patrén San Pablo, del Sefior del Jacal, de la Virgen de
la Soledad, etcétera.

El ejemplo museogrifico de los zapotecos cundi6, v en la region
mixteca también se formaron musecos comunitarios ¢n los poblados
de Tepelmeme de Morelos, Coixtlahuaca (mas de dos mil habitantes
en 81 km?), San Juan Mixtepec, Juxtlahuaca (unos dos mil quinientos
habitantes, aproximadamente) y Santa Maria Yucuhiti, Tlaxiaco (mis
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de cinco mil habitantes en 23.5 km?). El Musco de Tepelmeme de
Morelos, creado en 1992, cuenta con una seccién de arqueologia
(cerdmica) y con otra de artesanfas que muestra ejemplos de la pro-
duccion y comercializacién de productos de palma. El de San Juan
Mixtepec cuenta con una sala de arqueologia, una seccién de historia
colonial y otra de la revolucién de 1910. Concluye con una seccién
de leyendas sobre la fundacién del pueblo. El museo de Santa Marfa
. Yucuhiti cuenta con fotografias y documentos histéricos, una sala de
arqueologia con piedras grabadas y vasijas, una seccién sobre la tenencia
de la tierra y finalmente otra sobre artesanfas textiles que se elaboran
en el municipio. Otro museo importante, creado en 1991, "Italulu”,
se encuentra en el pequefio poblado de San Martin Huamelulpan,
cuya cabecera cuenta con dos mil habitantes en 5 km?, perteneciente al
distrito de Tlaxiaco. Este es un poblado de clima himedo y topografia
abrupta que cuenta con modestos agricultores y curanderos.

Los museos de Oaxaca no aparecieron para. mostrar al indio como
un objeto de conocimiento sino, al revés, para mostrar la visién
indigena sobre su propio ‘destino histérico. Las experiencias museco-
graficas estdn enraizadas en la larga historia cultural-comunal de
zapotecos y mixtecos. Les queda en' comtn una historia antigua, es
decir, la pertenencia a una raiz cultural. Ensegnida analizaré tres
casos museogrificos representativos: Santa Ana del Valle, Santiago
Suchilquitonge y San Martin Huamelulpan,

La transfiguracion museografica en Santa Ana del Valle,
Santiago Suchilquitongo y San Martin Huamelufpan

La cédula de la "pieza del mes" del museo "Shan-Dany" dice:

Como pieza del mes tenemos de nuestras raices, estos
rostros. Desafortunadamente incompletas especial-
mente en medio podemos apreciar el de una mujer
con sus trenzas enredadas en la cabeza. "Enredo". Algo
de nuestra cultura por eso aqui en Santa Ana del
Valle podemos apreciar los "enredos” en sus mujeres.

Desde un punto de vista ideolégico, los museos comunitarios anhelan
la reconstruccién de la etnicidad sobre la base del «Museo-Espejo».
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Pero aceptarlo asi equivale a negar nuestra postura inicial: la museo-
grafia no cs la cosa en si misma sino la representacion de algo. La vuclta
al pasado, la recuperacién de la memoria, pasa por los criterios de los
sistemnas de cargos y comités, los letrados, Jos presidentes municipales,
los antropélogos o los arquedlogos.?® Desde este punto de vista es in-
aceptable la simplificacion que se hace de los museos al considerarlos
ingenuamente como. «espejos-reflejos» 2! Se trata, por ¢l contrario,
de «espejos transfigurados».22. '

"Shan-Dany"

El poblado de Santa Ana del Valle se encuentra sobre un asentamiento
prehispinico que pertenece a la época conocida como Monte Alban I,
y comprende del afio 600 a. C. al 100 a. C. Pertenecid al senorio de
Teotitldn, que a su vez era tributario del imperio azteca. "Shan-Dany"
(21 m. por 5.50 m.) se crea a partir de un importante hallazgo arqueo-
loégico, en 1985, producto de obras realizadas ¢n ¢l palacio municipal.
Se encontraron varios entierros, entre ¢llos el de una mujer mayor de
treinta afios, y el de un nifio de aproximadamente cinco afos de edad.
Estos entierros ofrecieron gran informacion acerca de las costumbres y
estratificacién social de la poblacién prehispanica. La sala de arqueologia
exhibe parte de estos hallazgos v otros son producto de donacionces

20. El museo, nyds que un interlocutor, asemeja un sistema ideacional (cuyo representante €s un ¢go
colectivo) porgue en ¢l se proyecra una organizacién completa de certidumbres, creencias y
referencias. Al contrario de 1os muscos nacionales, los comunitarios enfatizan una determinadaidea
de singularidad cultural en donde lo fundamental es la restitucion complera de su etnohistoria, Dado
que esto resulta imposible en términos historicos, ¢l museo aparcce como un reemplazo simbdalico.
Entonces la historia es el pasado historizado-musealizado en ¢l presente, musealizado en el presente
como si hubiesc sido vivido en el pasado. El camino de la restitucidn de la historia adquiere la forma
de una biisqueda museogréfica de restitucion del pasado.

21. Tal ka sido la linca de argumentacién de Marco Barrera, quicn ha cserito lo signiente: "la
metifora que iguala ef funcionamiento de cierto tipe de muscos, similares ¢n su concepeion a los
comunitarios, con un espejo, existe porque el espejo si funciona: los museos son un instrumento
utilizado por las comunidades para retomar la iniciativa cultural, para mirarse a si mismas y presentar
dicha imagen hacia afuera” (1993: 117). La idealizacién de la "comunidad indigena” se contfunde
con ¢l "sistema ideacional” del musco. Otra versién romdntica véase en Ballinger (1993), quicen ha
escrito también una resefia de los museos comunitarios de (raxaca.

22. Aqui cs vilido aplicar una mixima del psicoanilisis freudiano: "que ¢l sujeto reviva, rememore,
cn ¢l sentido intuitivo de la palabra, los acontecimientos formadores de su existencia, no es en s
importante. Lo que cuenta cs lo que reconstruye de ellos.” {Lacan 1981: 23).
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particulares. Conforme a una cronologia lineal, se expone el desarrollo
de la comunidad desde sus primeros asentamientos humanos, donde
podemos encontrar figurillas femeninas que datan del ano 1250 a. C.
Una gran piedra labrada muestra un glifo del dios Cocijo, cuya repre-
sentacién fue importante en el periodo -de Monte Alban ITI, por su
equivalencia con Tlaloc, dios de la Lluvia en el Altiplano Central
(INAH 1986c; Morales-Lersch 1993b). Otra sala exhibe el impacto
de la Revolucién Mexicana en Santa Ana. Por medio de fotos, mani-
quies, algunos rifles y relatos orales se narra la forma en que grupos de
guerrilleros pelearon contra los carrancistas (Ruiz 1986)%.

Una tercera seccién da inicio a lo que podriamos considerar la parte
etnogrifica. Numerosas fotografias puestas sobre mamparas y algunos
relatos orales escritos sobre las cédulas narran las normas morales que
rigen a la llamada Danza de la Pluma. Esta danza, celebrada desde fines
del siglo XIX, simboliza la invasién espafiola en México. Representa
las luchas entre aztecas y espafioles y, actualmente, en ella participan
dieciocho miembros que hacen de Moctezumas; Malinches, conquista-
dores, etcétera. Usan penachos de colores que representan las plumas
que llevaban los aztecas sobre sus cabezas. Una dltima seccién nos
muestra el proceso de elaboracion de textiles de lana, actividad funda-
mental de los habitantes de Santa Ana.

"Cerro de la Campana”

El museo de Santiago Suchilquitongo se encuentra sobre un asenta-
miento que data de los afios 900 a 600 a. C. (Winter 1990b), mientras
que su principal centro urbano, "Cerro de la Campana", corresponde a
los afios 500 a. C.-750 d. C. En 1985, el descubrimiento de la Tumba
nimero 5 motivé a la comunidad a preservar su patrimonio cultural.
Con la autoridad municipal, se integrd un comité del museo que rea-
liz6 una consulta en diversos barrios para establecer como temas

23. Enun pic de foto se cita el siguiente relato de Vicente Hipolito: "Nos dijo el teniente, preparense
porque va a ltegar la guerra de los carrancistas. Recibimos armas calibre 30-30 y mauser. Salié un
soldado y le dijo, pero sefior, no sabemos usar estas armas. El teniente dijo, ni modo, ustedes ticnen
que salvarnos.”

30



principales la arqueologia v la etnogratfia —denominada "Sala de Cos-
tumbres"—, donde se explican la celebracion de las mavordomias vy
el proceso de trabajo en las canteras de piedra (INAH 1989; Mora-
les-Lersch 1993b). Numerosas personas y artesanos participaron cn la
creaciéon de este musco a través de intensas campanas  de recoleccion
de objetos. Por ejemplo, un cantero esculpié una reproduccion de un
mascarén de la Tumba ntmero 5, que representa a un individuo
11-Mono, con lo que la entrada a la sala de arqueologia parcce Ia
tumba -misma. Mediante cédulas en mamparas, dibujos y totogra-
fias, se ofrece una interpretacion de la gran cantidad de jeroglificos
labrados en los mascarones, jambas vy lapida que contiene la zona
arqueolédgica. También se exhiben las piczas de cerdmica, concha y
jade que constituian una parte de las ofrendas funerarias. Destacan aqui
piezas poco usuales, como la de una figura humana con cabeza zoomor-
fa y grandes jarrones que habrian sido intencionalmente quebrados
(Morales-Lersch 1993b).

En la sala de costumbres se exhiben documentos y datos histOricos
sobre el origen de las mayordomias. Un calendario, con fotografias,
ilustra [as veintiin mayordomias que actualmente se celebran. Al igual
que en la exhibicidon dela Danza de la Pluma de Santa Ana del Valle, se
hace una didactica descripcion del nombramiento del mayordomo y
sus obligaciones. Las cédulas provienen principalmente de testimonios
orales recogidos por un equipo de investigacion de la propia comunidad.
Se exhiben, ademds de donaciones de canastos de calenda, ruedas
catarinas, velas de altar y una ilustrativa maqueta de la casa de un
mayordomo. Finalmente la sala de artesanias expone ¢l proceso de tra-
bajo de los canteros. '

"Italulu"

Este museo basod su disefio sobre el modelo de "Shan-Dany" y "Cerro
de la Campana" a partir de los descubrimientos arquecoldgicos de 1974,
1990 y 1991, Ubicado en la localidad de San Martin Huamelulpan,
"Italulu" exhibe piedras grabadas, crineos y piczas de cerimica
significativas, ademas de contar con una maqueta y mamparas con mapas
que ubican la regidén circundante al poblado vy las diferentes zonas
arqueoldgicas existentes en Oaxaca. Destacan dos urnas grandes de cera-
mica gris, que representan al dios Cocijo. La segunda sala comprende
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una interesante exposicién de reproducciones fotograficas de cédices
(Badiano, Florentino) donde se muestran los antecedentes remotos
de la medicina tradicional. Asi también se exhiben muestras de plantas
medicinales y representaciones realistas, con maniquies, de los mé-
todos de curacion de algunas "enfermedades”. Se aprecia una 'suscinta
explicacién sobre la labor de las partes, asi como también [a cura de
ciertos "eémbrujos” como "el mal de espanto” o el "empacho” de los
nifios. Se incluyen también relatos orales de curanderos, con foto-
grafias, donde hablan acerca de la importancia de su trabajo y la
tradicién herbolaria.

Discusidn final

Los museos comunitarios reciben un promedio anual de 3,000 a
4,000 visitantes, aunque en el caso de los musecos ubicados en la-
regidon mixteca las cifras son muy reducidas a consecuencia de la
inaccesibilidad de sus vias de comunicacién. En todos los museos ha
prevalecido un mismo método de trabajo: la organizacién comunitaria.
Probablemente la mis grave carencia que afrontan los museos
comunitarios de Qaxaca ocurre precisamente en el terreno de la con-
servacion y seguridad de las colecciones. Todos carecen de aparatos de
medicion de temperatura ambiente, humedad ¢ iluminacién.®* Por
ejemplo, en "Cerro de la Campana" la visita a la sala arqueoldgica no
ptiede prolongarse por mucho tiempo por la gran concentracion de
calor; asi también, los antiguos libros de mayordomias estin expuestos
a la luz, sin prevencién alguna. Resultaria ficil decir que estos
museos no deben resguardar colecciones porque no tienen las con-
diciones apropiadas de conservacion, principalmente porque carecen
de los recursos necesarios para hacerlo. Es mas que una cuestién ética
porque, como hemos visto, tiene consecuencias politicas relacionadas

24, Los museos comunitarios de Oaxaca no son los (nicos que enfrentan esta situacion. Pocos
museos en México tienen suficientes fondos para conservar sus colecciones en las condiciones ideales
de preservacion, tal y como han establecido las normas internacionales. Véase a Stolow (1987),
Thomson (1986) v Appelbaum {1991). :
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con aquellos grupos que anhelan mantener el control de la represen-
tacién museogrifica.?®

Por otra parte, un rasgo en comin de los muscos comunitarios cs
su apego a la «tradicién fundante» del nactonalismo liberal que ubica,
en las ruinas prehispanicas, la identidad colectiva y la etnicidad. Com-
parten, por tanto, una misma tradicion museoldgica con ¢l resto de
los museos oficiales. Ello explica, en parte, que los muscos comunita-
rios no hayan surgido a un lado de ex conventos o de restos materialcs
provenientes del pasado colonial. En cambio, con relacion al modelo
«museomomificador», la ruptura principal sc aprecia mds en la casi total
ausencia de la llamada historia nacional moderna. En forma cvidente,
la . historia nacional aparece escindida de la historia étnica y local.
No tiene una relacién concreta con la mentalidad milagrosa y la tempo-
ralidad de las comunidades que, afio tras aiio, celebran el cumplimiento
ritual del ciclo agricola y del calendario religioso. La exhibicién museo-
grifica de las mayordomias rompe, inclusive, con la cronologia lincal
del museo. Otra ruptura consiste en que la narrativa muscogrifica
predominante descansa en la tradicion oral local.

Aparte de estas rupturas en ¢l discurso museohistorico dominante,
los museos comunitarios han liberado a sus poblaciones de la imagen
opresiva de Coatlicue y de una historia de bronce excluyente. Los espejos-
vitrinas en los que se miran no reflejan su etnicidad, sino que la recons-
tituyen conforme a intereses y necesidades de su presente inmediato. Los
lugarefios que visitan sus museos no se comportan con la distancia con
que la conciencia estética occidental disfruta del arte de la represen-
tacién etnogrifica, sino al modo de la comunién del asistir a la vivencia
con un pasado que no se considera totalmente ido. Al parccer, el visitante
local ahonda su continuidad consigo mismo.

Agentes de una cultura ancestral, estos museos han establecido fron-
teras entre el templo sagrado de la antropologia institucional y Ia historia
étnica. Involucran a las poblaciones en una relacion de asociacion, en
donde el pasado se convierte en algo real porque su descubrimiento
es una aventura cooperativa. Son museos comunitarios porque st pro-

25. En sentido estricto, los museos comunitarios no cumplen con cl apartado 3.1 del Cédigo de
Etica Profesional adoptado por ¢l Consejo Internacional de Museos en su reunion de 1986, cn
Buenos Aires, Argentina, que prevé: "Los muscos no deberfan, excepto en circunstancias
excepcionales, adquitir marerial que el musco sea incapaz de catalogar, conservar, guardar o exhibir,
asi como poseer, en una forma adecuada.” {Citado en Weil 1990: 58).
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posito comn por las cosas del pasado ofrece un interés que compartir
entre los diferentes miembros de la comunidad. "Comunidad” no es una
palabra cliché que otorga credibilidad a cualquier grupo protegido por
el gobierno, como hasta entonces habia ocurrido.

En conclusién, vemos que, al final del siglo XX la representacién
etnografico-arqueologica puede retornar a sus legitimos poseedores,
Los objetos permanecen en su lugar de origen a través de la transfi-
guracion que se da del contexto museografico a la comunidad cultural.
Por medio del niuseo, las comunidades crearon un lazo de unién para
aquellos que, de otro modo, hubieran permanecido aislados, divididos
o segregados. La nocién de comunidad ayuda al museo a concentrar el
interés comiin de diferentes grupos sociales dentro de su drea, haciendo
viable un amplia espectro- de patrones culturales que emanan de esos
mismos grupos. Si los individuos o las familias necesitan la historia para
establecer su sentido de pertenencia, ellos también producen alguna
idea de comunidad, la cual, ademés de geogréfica y social, es simbdlica.
Requieren de un espacio de representacién para localizar su pasado y su
presente, para encontrar su lugar en la historia no escrita. Los guiones
museogrificos, las historias narrativas, descansan en cédulas, graficas
y objetos originales, los cuales estin de acuerdo con los cédigos del
gusto social, las leyendas v la imaginacién del pueblo.®® Lo que es vi-
gente en estas poblaciones, el gusto que domina en ellas, todo ello
moldea la comunidad de la vida social. Lo que valora la sociedad forma
parte de la unidad de un estilo de vida y de un ideal de gusto.

Sin embargo, estos muscos podrian enfrentar otra clase de problemas
no necesariamente técnicos, sino de orden politico y museolégico. Esto
es a consecuencia de los efectos que produce cualquier lenguaje museo-
grafico: la implantacién de una memoria hegemonica (imdigenes

26. Una experiencia similar es narrada por el antroptlogo James Clifford acerca de los museos de
la costa noroeste en los Estados Unidos de América: "Los objetos aqui son una memoria familiar
y comunitaria. Para alguien de-afuera, por lo menos gran parte de su poder evocativo —mds alld de
susformales valores estéticos— consiste en ¢l estar aqui, en la villa de Cape Mudge. Enun musco local,
el aqui resulta importante. Sca porque uno ha viajado hasta aqui o porque radica aqui, se reconoce
una herencia intima, Por supuesto, cada museo es un musco local: el Louvre es parisino, el
Metropolitan muy caracteristico del establishment neoyorkino. Mientras los grandes museos
reflejan a su ciudad y regién, ticnen fa aspiracién de trascender 'su especificidad, para representar una
nacional, internacional, ¢ alguna herencia humana. En tugares como Cape Mudge y Alert Bay, la
historia y la comunidad de sus alrededores son inextricablemente parte del impacto del museo”
(1991: 229-230).



petrificadas), vilida sélo para los intereses de hoy, e incierta, confusa o
alienante para los intereses del futuro. Probablementc c¢sto nunca
ocurra. Tal cosa dependerd de como las comunidades logren mantener
las diferencias entre la sociedad civil y la sociedad politica. Dependeri
también de cémo la sociedad civil pueda responder a las disposiciones
de quicnes tienen el derecho de gobernar y definir las diferentes iden-
tidades de la sociedad. Y, lo mds importante, el proceso de diferenciaciéon
v defensa de la diversidad de identidades e imdgenes representativas
dependera de la manera en que sea manejada por la comunidad la
«transculturacién de la modernidad».

La representacion del pasado como consensuado, armonioso y
preferible al presente parece el inevitable corolario de esto, lo que por
clerto resulta ser otra coincidencia con la tradicibn moderna liberal
de la museologia mexicana. Como ya lo sefalamos, esa es una caracte-

ristica intrinseca del lenguaje museogrifico que opcra como un
" «sistema ideacional». En los escenarios museogrificos la vida cotidiana
es mostrada sin conflicto o violencia —sin machismo—. El trabajo sin
~ explotacidn; [a nifiez sin epidemias y muerte; la comunidad campesina
sin caciques poderosos, divisiones y alcoholismo; la organizaciéon
social tradicional sin patrones autoritarios.

Conviene entonces recordar las palabras de Ivan Karp, para quien

"como elementos significativos de la sociedad civil, los musecos
articulan ideas sociales" (1992: 6). Ciertamente, en los muscos comu-
nitarios la historia étnica ha sido narrada en forma opuesta al integrismo
indigenista-aztequista. La amenaza del canibalismo interno ha hecho
aparecer a los habitantes de los diferentes poblados como una sola
comunidad étnica. Pero al mismo tiempo, dentro de esa identidad
- virtual del museo-espejo existen otras comunidades y otras identidades:
las de los curas, artesanos, comerciantes, mujeres, braceros, ctcétera. Asi
también, ;qué ocurre cuando una comunidad hace una demanda que
inevitablemente oprimird a otra comunidad? :Quién o qui¢nes hablan
en nombre de la comunidad? ;Todas las demandas son igualmente
vilidas? (Karp 1992: 10) En las fotografias y testimonios orales cstd
la ‘comunidad o sélo algunas familias prominentes? Para terminar
quiero recordar la advertencia de Octavio Paz (1970: 55) contra la
fetichizacién de cualquier imagen. Dijo:

Al México del (...) Museo de Antropologia tenemos
que oponerle no otra imagen —todas las imigenes pa-
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decen la fatal tendencia a la petrificacion—; sino la
critica: el 4cido que disuclve las imagenes. En este caso
(y tal vez en todos) la critica no es sino uno de los
modos de operaciéon de la imaginacién, una de sus
manifestaciones (...) La critica es el aprendizaje de la.
imaginacién en su segunda vuelta, la imaginacion cu-
rada de fantasia y decidida a afrontar la realidad del
.-_mundO‘. o - . S
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