Juan C. MENDEz AVALos, FOTOGRAFO DE LAS CALLES DE PUEBLA

Fernando Osorio Alarcon*

| fotégrafo poblano Juan Criséstomo
EMéndez Avalos (1885-1964) lego a
los poblanos un acervo de mas de nueve
mil imagenes producto de cuarenta afios
de trabajo constante.

Juan Criséstomo Méndez Avalos
nacio en la ciudad de Puebla de Zaragoza
el 12 de mayo de 1885. En aquellos
afios Puebla era una prospera ciudad
comercial e industrial. El nacimiento
de Juan Criséstomo es contemporaneo
al seqgundo periodo de gobierno del
general Porfirio Diaz y a la invencion
de la placa fotografica de gelatina seca
(1888). Recibe su educacion elemen-
tal en el Colegio de San Bernardino,
institucion catolica en donde aprende
gramatica espafola, el idioma inglés,
musica, mecanografia y contabilidad.
Posteriormente ingresa a la Escuela de

Artes y Oficios en donde cursa dibujo

natural y arquitectonico y desarrolla su
gusto por la arquitectura y el arte.

En 1900, a la edad de quince afos,
Méndez se emplea como aprendiz en la
ferreteria alemana Sommer & Herman,
conocida por su amplio surtido de herra-
mientas, novedades eléctricas, aparatos
opticos, fotograficos e industriales. En
1914, Méndez se convierte en el apo-
derado del empresario poblano Agustin
Sanchez Antufiano, empleo que conser-
VO gran parte de su vida y que le permi-
tio dedicarse a la fotografia.! Su interés
en la fotografia pudo haber surgido de
dos fuentes: su trabajo en la ferreteria
alemana donde se distribuian los mate-
riales fotograficos, y los cursos de foto-
grafia en la Escuela de Artes y Oficios. Se
puede inferir que su gusto por el dibujo y
la arquitectura lo llevé a la adopcion de

un proceso iconografico de registro y de

1 Saul Rodriguez Fuentes, "Apuntes y notas biograficas sobre Juan C. Méndez Avalos” (no publica-
dos). Entrevistas con Adalberto Luyando y Desiderio Xochitiotzin en torno al fotografo.
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expresion artistica como es la fotografia,
exactamente en el momento en que el
proceso fotografico de la gelatina seca
sobre peliculas flexibles alcanzaba su
maxima popularidad.

Juan Méndez nunca abrid estudio
fotografico comercial alguno, ni vivio de
hacer fotografia; en cambio, trabajo en
el laboratorio y en el estudio particular
que montd en su casa seguramente
hacia los ultimos afios de la Revolucion
Mexicana. Hasta el momento no se
conoce fotografia de Méndez sobre este
hecho histdrico. Promovio y fundo el pri-
mer club fotografico en Puebla (1952)?
y trabajé y fue amigo de fotdgrafos
establecidos como Joaquin Bianchini,
Mariano Tagle, Josaphat Martinez Robles
y Carlos Rivero. Cultivo la amistad de
coleccionistas de arte, anticuarios, eru-
ditos, intelectuales y pintores poblanos.
Su personalidad de finas maneras, edu-
cada, distinguida y elegante le abrio las
puertas de viejas casonas y palacetes,
conventos y sacristias en donde realizo
gran parte de su trabajo fotografico.
Ademas, realizé por encargo fotografias

de importantes pinturas poblanas civiles

2 |dem.
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y religiosas, fotografié a sus amigos y
familiares en fechas conmemorativas, tal
como lo escribid en sus diarios de traba-
jo y listados del acervo. En esa misma
documentacion quedaron plasmados los
nombres de las damas vy artistas que le
sirvieron de modelos para sus imagenes
eroticas e intimas de particular estilo.

Juan C. Méndez se casé con Ana
Maria de la Torre y procrearon tres hijos:
Juan, Ana y José Luis, los tres ya finados.
Ana Méndez de |a Torre, maestra de pro-
fesion, se caso con el profesor Mariano
Anaya; estos ultimos cuidaron de don
Juan y su coleccién hasta su muerte en
1964. Juan Criséstomo Méndez Avalos
esta enterrado en el pantedn Francés de
la ciudad de Puebla.

El carifio por su ciudad natal y su
apego a la arquitectura barroca y manie-
rista que distingue a la Angeldpolis,
condujo a Juan C. Méndez a documentar
en imagenes de gran formato y en vistas
estereoscopicas las calles, plazas, bal-
cones, fachadas de iglesias, conventos
y edificios coloniales, patios y traspatios
de viejas y enormes casonas, escaleras

y detalles de arcos, portales, fuentes y



corredores, paisajes que dan fe de la
traza urbana y del entorno de la ciudad.
Méndez fotografié muchos de los monu-
mentos arquitectonicos que el infortunio
y la negligencia han desaparecido para
siempre.

La Coleccion Juan C. Méndez fue
adquirida por el gobierno del estado de
Puebla en 1979 y pasdé a formar parte
de los acervos de la Casa de Cultura de
Puebla en 1980, cuando los negativos,
impresiones sobre papel de fibra, albu-
mes, vistas estereoscopicas y parte del
equipo fotografico quedaron ubicados
en los antiguos edificios de los colegios
palafoxianos. Méndez cuid6 y relacion6
sus imagenes con gran dedicacion, tarea
continuada por su hija, la profesora Ana
Méndez de la Torre, y por su yerno, el
profesor Mariano Anaya. El impresio-
nante esmero invertido en esta tarea nos
permite inferir que el autor de las ima-
genes sabia bien del valor documental,
historico e iconografico de su trabajo,
tanto para su momento como para el
futuro: para 1934, Méndez habia publi-
cado un buen numero de fotografias
sobre Puebla en el libro de Hugo Leitch

Las calles de Puebla, posiblemente una

de las obras de consulta mas importan-
tes sobre la historia de la Angelépolis.

La colecciéon Juan C. Méndez tiene
diversos valores: en primer lugar, es el
unico acervo fotografico de su tipo que
se encuentra en manos publicas; en
segundo término, el longevo, constante
y cuantioso trabajo de Méndez sobre la
ciudad de Puebla y su entorno urbano
hacen de la coleccion una fuente muy
importante para la documentacion visual
de la historia de la arquitectura poblana;
por Ultimo, el conjunto del trabajo indi-
vidual de un profesional de la fotografia
constituye un bastion para la historia
regional en general y para la historia local
de la fotografia en lo particular.

El acervo fotografico de Juan C.
Méndez esta formado por mas de nueve
mil ejemplares, gran parte de estas ima-
genes estan en grandes formatos profe-
sionales (pelicula en hojas de 5x 7,4 x 5
pulgadas, postal y placa imperial), todos
en blanco y negro. Cabe resaltar la exis-
tencia de cinco mil negativos estereos-
cdpicos en pelicula delgada en nitrato de
celulosa de 4 x 10 cm del tipo Richard™
francés que acompafian a mas de dos mil

positivos del mismo formato pero sobre
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vidrio, casi todos entonados y virados.
Estas Ultimas imagenes denotan el alto
nivel y la exigente calidad técnica alcan-
zada por Méndez, pero también su inten-
cion plastica y documental de plasmar en
un formato tridimensional los espacios
arquitectdnicos interiores o exteriores.
En cuanto a las impresiones sobre papel,
Méndez gustaba de jugar con cierto
pictorialismo fotografico. Hay una serie
de cien imagenes originales en blanco y
negro que fueron coloreadas integramen-
te a mano con acuarelas y al pastel. Junto
a estas imagenes hay otro centenar de
ejercicios y copias de trabajo y ensayo no
terminados que constituyen un conjunto
de estudio por explorarse. Hasta qué
punto Méndez recurre a esas técnicas de
manipulacion de la imagen por interés
visual y documental o por mera intencion
estética, es aun sugerente.

El estado de conservacion de este
acervo es un punto de capital importan-
cia. Para ello se ha realizado un diag-
nostico de la estabilidad de los sopor-

tes de acetato de celulosa, efectuado

entre 1995 y 1996.3 El diagndstico arrojo
resultados que requieren de atencion
inmediata. Tal es el caso de los nega-
tivos de 5 x 7 pulgadas en acetato de
celulosa que presentan una acidificacion
considerable del soporte. La acidifica-
cion del acetato destruye su estructura
molecular. Cuando este tipo de celulosa
alcanza cierto grado de acidez, se inicia
su deterioro de manera autocatalitica e
irreversible.

Un deterioro similar presenta la serie
de mas de mil negativos tamafo postal
sobre nitrato de celulosa que se encon-
tré almacenada en un album confeccio-
nado con papel acido de baja calidad.
En los dos casos anteriores es prioritaria
la duplicacion de los negativos aplican-
do procesos muy finos de restauracion
Optica para imagenes que presentan
densidades degradadas.

Con nuevas técnicas y herramientas
para la preservacion fotografica, fue estu-
diado el comportamiento de la tempera-
tura y la humedad relativa en la béveda

de almacenamiento.* En este punto se

3 Para determinar el nivel de la acidez presente en los negativos se utilizaron los detectores
de acidez A-D Strips™ desarrollados por el Instituto de Permanencia de la Imagen del Instituto

Tecnoldgico de Rochester, Nueva York.

4 Reilly, J, Nisihumura, D. & Zinn, E., New Tools for Preservation Assesing Long Term Environmental
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reporta necesario reforzar la infraestruc-
tura de la unidad de aire acondicionado
para mantener de manera constante y
por debajo de 45% a la humedad rela-
tiva,®> y por debajo de los 18 grados
Celsius a la temperatura. Mientras los
materiales fotograficos se mantengan
en un ambiente seco y frio, los procesos
de deterioro se retardaran y su efecto se
reduce considerablemente, lo que incide
en la longevidad de las imagenes.

Desde 1994, la Secretaria de Cultura
del Gobierno del Estado de Puebla, a tra-
vés del programa Apologia de la Fototeca
Juan C. Méndez, dot6 de un espacio
fisico propio y permanente al acervo.
Asi se dio inicio a las tareas de preser-
vacion de esta coleccion. Estas apuntan
hacia un programa integral de conser-
vacion, producto final y consecuente
del diagnéstico antes citado, y que con-
templa acciones de administracion y
organizacion de la coleccion, registro e

inventario, estabilizacidon, conservacion

—y en su caso restauracion dptica—,
identificacion y catalogacion, disefio de
politicas de acceso y difusidn, asi como
continuacion de lineas de investigacion
sobre los contenidos, temas y estilos
fotograficos del acervo Méndez.

De esta manera, el rescate y pre-
servacion de la coleccidn incidira en
la cultura de la conservacion no sdlo
por las imagenes que la forman, sino
por el valor documental y estético que
representa la fotografia arquitectonica
cuya practica le tomo6 a Juan Méndez
cuarenta afios de vida y de pasion.

La Fototeca Juan C. Méndez en
Puebla constituye un eslabon mas en
el rescate del acervo medular que le da
forma y en otros conjuntos de imagenes
fotograficas significativas para la region.
Como fototeca regional incidira en la
practica, la educacion y diseminacion de
la conservacion de la fotografia y en la
investigacion historica de la fotografia

en Puebla.

* Maestro en ciencias y artes de la imagen y diplomado en conservacién fotografica, es asesor
la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y miembro del Consejo Consultivo para

el Sistema Nacional de Fototecas del INAH.

Effects on Library and Archives Collections, The Commission on Preservation and Access & Image
Permanence Institute (RiT), Washington, D.C., November 1995.

5 Ver Fernando Osorio Alarcon, A Conservation Plan for the Juan C. Méndez Photographic Collection,
thesis report, Rochester Institute of Technology, May 1996.
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