LECTURA DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS
E HISTORIA ESCRITA

Yolia Tortolero Cervantes®

La historia escrita ilustrada con foto-
grafias explica el pasado, refuerza
hipotesis, demuestra hechos, propor-
ciona evidencias, enfoca detalles, con-
gela instantes o interpreta sucesos, sin
embargo, un texto no siempre logra dar
lectura simultanea a la secuencia de sus
imagenes.

Algunos articulos especializados,
publicados entre 1976 y 1991, privile-
gian el valor documental de las fotogra-
fias e imagenes en las ciencias socia-
les;? justifican las razones para incluir-
las en un discurso histérico, proponen

métodos para leerlas® o fomentan un

quehacer historico orientado a la pro-
duccion de grabaciones, documentales,
audiovisuales, peliculas o multimedia.*
En ese mismo periodo, algunos trabajos
sobre historia y fotografia incorporan al
léxico términos como “historia visual"®
“historiophoty” (historiofotografia)® o
“historia de las imagenes",” entre otros.

El recuadro que el visor de una
camara enmarca para revelarlo e impri-
mirlo después en papel, asigna a la foto-
grafia un valor documental por encua-
drar instantes de épocas, lugares, "temas
implicitos y explicitos que representan

fragmentos aislados de la realidad"® y

! Se analizaran principalmente algunos de los autores de las citas 4 y 5.
2 Ferro, 1977; Freund, 1976; Jean, 1989; Levine, 1989; Porter, 1988; White, 1988.
3 Jarvie, 1979; Levine, 1989; Moeller, 1983; Rudisill, 1982.

4 Brent, 1988; Herlihy, 1988; 0'Connor, 1988.

5 Roy Porter propone que podria haber escuelas de historia visual paralelas a la historia oral, Porter,

1988, p. 186.
6 White, 1988.
7 Levine, 1989, p. 186.

8 Las caracteristicas que dan a las fotografias una perspectiva parcial y particular son entre otras el
recorte del objeto, el encuadre y la iluminacion; véase Garcia, 1978, p. 18.
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cuyos rasgos subjetivos son determina-
dos por el angulo y el momento precisos
que el fotografo eligio en la toma.
Desde este enfoque no pueden verse
en ellas los “hechos en si mismos”, en
virtud de que constituyen "piezas aisla-
das de un rompecabezas"® que pueden
embonar con otras fuentes manuscritas
o impresas para hilar los significados

del discurso histarico.

LECTURA DE IMAGENES FOTOGRAFICAS

El analisis de imagenes utiliza técnicas
distintas a las de las fuentes escritas.
En particular, las fotografias “suplen el
material descriptivo"'® y tienen la pecu-
liaridad de plasmar en papel escenas
congeladas, tridimensionales y mudas
con elementos no vistos en otros docu-
mentos: sentimientos, gestos, poses,
rasgos fisicos, texturas, colores, objetos,

personas.

9 Levine, 1989, p. 77.
10 Moeller, 1983, p. 3.
" White, 1988, p. 1193.

Las imagenes visuales "“requieren
una manera de /eer diferente a la de
los documentos escritos""" y es a partir
de las propuestas o métodos de inter-
pretacion y lectura de fotografias que
se descubren nuevas vias de acceso a
la reconstruccion del pasado. En rigor,
incluirlas en un texto o investigacion
deberia siempre servir para dar solidez
al discurso e ilacion a su secuencia.

El caracter documental de las foto-
grafias cobra valor a partir de la des-
cripcion archivistica o proceso realizado
para investigar el mayor numero de
datos, a fin de ubicar en lo posible al
autor;'? precisar la fecha, el lugar, los
nombres de los personajes, conocer el
motivo que llevo al fotografo a realizar
la toma y distinguir los elementos de
cada una para observar los personajes,
identificar individuos,'® grupos, rasgos
distintivos, objetos, edificios, arte, natu-

raleza, enseres domésticos, indumenta-

12 Para Ivan Gaskell, uno de los terrenos del debate mds interesante acerca de la fotografia docu-
mental se refiere a la importancia del fotdgrafo en los acontecimientos que ilustra, por ello es dificil
no ver en el fotdgrafo a un participante del documento; véase Gaskell, 1991, p. 234.

13 Actualmente, con los estudios micropoliticos o de los acontecimientos individuales, los historiado-
res han atendido mas a los detalles, de ahi que las fotografias sean muy utiles para realizar alguna
investigacion con enfoque individual; véase Gaskell, 1991, p. 237.
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ria, transportes, maquinas o comida vy,
finalmente, para atender los detalles,'
los comportamientos,’ las expresiones
corporales y los sentimientos.'®

Los objetos, personas y “detalles” de
cada fotografia enriquecen el analisis
de "la imagen" en su conjunto para
realizar conexiones entre los hombres,
ambiente, objetos, actitudes, época,
autor, fecha y acontecimientos. Sus
elementos sugieren ademas temas e
ideas de orden politico, econdmico,
social o cultural. Finalmente, las par-
tes que la integran ofrecen evidencias
sobre el contexto de la época, las per-
sonas retratadas, las transformaciones
del paisaje urbano o la naturaleza y los

cambios en la tecnologia y el vestuario.

FOTOGRAFIAS E HISTORIA ESCRITA

La descripcion o las ideas concretas y

abstractas de la imagen fotografica'’ se
aprovechan en un texto historico seme-
jante a la forma en que se hace con
otros documentos: insertandolos cuan-
do resultan pertinentes. Concretamente,
"los temas de atribucion —tiempo,
espacio, lugar, intenciones, prejuicios,
audiencia— se aplican a las fotografias
tanto como a los documentos escri-
tos: ¢para qué proposito sirvio?, ipara
quién fue compuesta y reproducida
la imagen?, jqué tan evidente es, qué
tan deliberada, qué tan repetitiva, qué
tanto se observa la expresion de incon-
ciencia, deseo y temor?"'8

Pueden encontrarse similitudes en-
tre documentos escritos y visuales en
el momento de citarlos y explicarlos en
un texto, sin embargo, las fotografias
se insertan en la redaccion del discurso
bajo parametros distintos. Una refe-

rencia medular que es el pie de foto,

4 Cuando se examinan los detalles de la imagen, se puede inferir un nimero mayor de "hechos

encubiertos”; véase Rudisill, 1982, p.5.

5 Madelyn Moeller se concentra en el anilisis de los comportamientos humanos a través de las
fotografias y propone que deben buscarse métodos adecuados para interpretar en ellas los signifi-

cados psicologicos; véase Moeller, 1983, p. 3.

16 Georges Jean dedica un capitulo a explicar los signos del cuerpo, los gestos y el lenguaje con las
manos en diversas representaciones visuales; véase Jean, 1989, pp.31-43.

17 Robert Levine distingue dos elementos clave en el analisis de las fotografias: los que son evidentes
en la toma y las ideas que la imagen mueve a pensar; véase Levine, 1989, p.134.

18 Levine, 1989, p. 77.
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esa breve llamada de atenciéon debajo
de la imagen, resalta ideas concretas o
abstractas que el documento alude, asi
como detalles que pueden no observar-
se a primera vista. Una descripcion pre-
cisa de la foto evita el problema recu-
rrente que aparece en libros, cédulas de
museos, periodicos, revistas, carteles,
fichas catalograficas o explicaciones al
pie que nada tienen que ver con el obje-
to, tema, argumento, noticia o evento
que se expone. Por citar un ejemplo de
este tipo, en el libro Jefes, héroes y cau-
dillos se publicd una foto cuyo pie des-
cribe a un soldado “lanzando bombas”,
cuando la imagen es un soldado tirado
en el suelo disparando un rifle.”®

Por otra parte, cuando la imagen
fotografica se inserta en un texto se
fortalecen los temas e ideas centrales
“componentes del discurso"?° y los com-
ponentes que integran la foto deberian
utilizarse siempre para hacer referencia

al tema o argumento principal del tra-

'9 Esta fotografia se publica en Karl, 1986, p. 31.

20 White, 1988, p.1194.

bajo, antes que reforzar ideas secunda-
rias. Un ejemplo: hay una foto sobre la
llegada de la locomotora a la estacion
de Coscomatepec, Veracruz, que sirvio
para ilustrar un articulo sobre postas
(carreteras) en el tramo de Veracruz
a Perote, entre 1800 y 1840, pero la
imagen, si bien guardé cierta relacion
con el trazo de caminos, no afianzo la
hipdtesis o argumento central del arti-
culo relacionado con la expansion de
los caminos para diligencias y arrieros
en una época en la que aun no llegaba
el ferrocarril.?!

Desde otra perspectiva, “insertar
demasiada evidencia visual"® en un
texto no siempre beneficia al argumen-
to escrito y el uso excesivo de imagenes
puede debilitarlo. Por citar un ejemplo,
las Biografias ilustradas®® publicadas
por Gustavo Casasola, aun cuando se
acompafan de reproducciones fotogra-
ficas muy ricas en contenido con sus

respectivos datos de procedencia al pie

21 Blazquez, 1984, p. 68. Este articulo contiene solamente dos fotografias mas que también retratan

vistas del ferrocarril.
22 Porter, 1988, p. 188.

23 Editadas por Gustavo Casasola en 1870. Entre ellas se incluyen las biografias de Porfirio Diaz,
Emiliano Zapata, Francisco Villa, Lazaro Cardenas, Plutarco Elias Calles.
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(personajes, fechas y acontecimientos),
pierden valor al relacionarse con histo-
rias oficiales, acartonadas, sobre la vida
de los personajes.?*

El conjunto de fotografias inserta-
das en un discurso escrito requieren de
un orden logico que procure construir
una "lectura visual de las imagenes
en el texto”, pero sélo si la secuen-
cia en la que se encadenan unas con
otras se estructura satisfactoriamente
se consigue sostener solidas conexio-
nes temporales, espaciales, tematicas
o ideoldgicas. Por ejemplo, un articulo
sobre la construccion de la Casa de
Moneda de San Francisco, California,
entre 1871 y 1873,%° presenta cuatro
fotografias intercaladas que permiten
una lectura coherente de sus escenas,
por estar ordenadas cronolégicamente
para reforzar el tema central del trabajo
sobre los cambios que tuvo la construc-

cion del edificio en esos afos.

24 Casasola, 1970, p. 74.
25 Bullogh, 1989, pp. 2-13.
26 Freund, 1976, 186.

FOTOGRAFIAS, INTERPRETACION Y MANIPULACION

Interpretar el contenido de las foto-
grafias hace "posible cambiar, alte-
rar o hacer decir lo contrario de lo
que originalmente representaron"?®
Algunas veces, las imagenes se utilizan
de acuerdo con el significado o sentido
que se busca dar a los acontecimientos
o noticias. Por ejemplo, "la fotografia de
un candidato a presidente con su fami-
lia puede adquirir sentidos muy diversos
segin el contexto en que es situa-
da: como documento familiar en un
album, en un periddico de derecha o de
izquierda, en una revista para hombres
o en un afiche politico. Aun en el mismo
periodico, la misma foto acompafnada
por textos diferentes cambiara su signi-
ficado"?’ y, al explicar las fotografias en
combinacion con razonamientos orales,
verbales o escritos, éstas "se ven sujetas

a muchas formas de manipulacion”.?®

27 Garcia, 1978, p.12. Por su parte, Giséle Freund sefiala que en una ocasion un fotografo envio la
misma fotografia a dos publicaciones diferentes y cada foto adquirio un sentido diametralmente

opuesto; véase Freund, 1976, p. 142.

28 Gaskell, 1991, p. 234. Giséle Freund menciona que la yuxtaposicion de fotografias constituye una

forma de manipulacion de ideas y significados.
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En algunos casos se malinterpreta
el entorno que representa la imagen;
se suprime de su analisis a personas; se
encubren realidades que deben resaltarse;
se niegan evidencias, se ocultan fechas o
nombres fundamentales y se detecta que
la imagen se manipuld con el propésito
de estructurar discursos, transmitir ideas,
afianzar posturas ideoldgicas, tergiversar
o malinterpretar los hechos.

En el contexto actual, el desarrollo
tecnologico de software; la digitaliza-
cion de documentos; los programas de
disefio; la copia o digitalizacion de ima-
genes originales para su reproduccion,
transformacion o alteracion; la inser-
cion de imagenes fijas o en movimiento
dentro de paginas web, los documen-
tos impresos o electronicos constituyen
herramientas de apoyo a la creacion y a
la edicion de libros, revistas o periodi-
cos cuya reproduccion puede alterar la
formay el contenido del documento ori-
ginal o su procedencia. Adicionalmente,
los productos que resultan del uso y
aplicacion de las nuevas tecnologias, por
lo general, no se sujetan a regulaciones
0 normas que obliguen a mencionar los

procedimientos o técnicas utilizados
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para editar las imagenes, fotografias o
videos en soporte informatico.

En virtud de que la lectura de ima-
genes y la ilustracién de textos histori-
cos con fotografias esta en constante
transformacion, valdria la pena que los
analisis historiograficos y los métodos
de investigacion documental presten
mayor atencion a los cambios por los
que estan pasando los textos escri-
tos acompafiados con fotografias, para
regular su uso y proponer técnicas espe-
cificas para leer imagenes.

En este sentido, y para obtener la
mayor informacion posible de un docu-
mento fotografico, se podrian ampliar
los estudios para detectar errores de
interpretacion e intentos de manipu-
lacion; para leer ideas abstractas o
concretas sin perder de vista técnicas
para describir los detalles, el contexto y
los temas sugeridos, o bien para evaluar
si las imagenes son representativas o si
concuerdan con los argumentos escritos
contenidos en el trabajo.

Al leer un texto ilustrado con ima-
genes, siempre se deberia cuestionar si
éstas se incluyeron con su referencia

de origen, si es posible hacer una lec-



tura de su secuencia, si se tergiverso su escritos deberia procurar ilustrar mejor
significado, si dicha insercion fortalecio  sus textos con apoyo de analisis histo-
el discurso escrito o si se debilité su riograficos e iconograficos acordes con
argumento central. Asimismo, el inves- el uso, difusion y respeto a los derechos

tigador o autor que elabora discursos autorales de las fotografias e imagenes.
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