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Presentacion y paleografia: Jesus Alvarado Almanza y Luisa Hernandez Cruz

EI documento que presentamos consta de
dos piezas musicales que corresponden al
género de tono o tonada que estuvo en boga
durante los siglos xviry xviii, con la estructura
de los villancicos hispanos alternandose
estribillo y coplas, con la particularidad de
que estan escritas para una sola voz (de
ahi la designacion de "Solo humano”, en
contraparte de los “Tonos humanos”, que
son piezas musicales polifénicas, o sea, de
varias voces a la vez) y de que se sostienen
sobre un bajo continuo, el cual es un
elemento del estilo de la musica barroca del
siglo xvii que consiste en el didlogo entre el
bajo y la melodia.

El contenido de las piezas privilegia la
voz asociada a la poesia de alto contenido

lirico, ya sea amorosa o alegorica, expresada
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Oid, oid mis suspiros

Mirad, mirad mi dolor

Y el corazodn os publique el semblante
Y penas del alma os pronuncie la voz
(Estribillo del solo humano “Oid, oid

mis suspiros”, de Juan de Vado)

en imagenes y metaforas y que en ciertas
ocasiones contiene tintes erdticos o sen-
suales.

El documento (Indiferente Virreinal,
caja 2821, exp. 10, titulo Ayuntamientos)
consta de dos piezas musicales en ocho
fojas, cada una con su portada y ambas
llevan el titulo de "Solo humano”, el nombre
de la pieza (que en realidad son las palabras
con las que comienzan la primera copla o el
estribillo) y el nombre del autor; dentro del
mismo documento se incluyen dos fojas con
tablatura para guitarra barroca.

Existe un estudio previo del mismo
documento realizado por el musicdlogo
Vicente T. Mendoza en el suplemento al
numero 4, tomo xvi, del Boletin del aeN, pri-

mera época, 1945, que solamente presenta



una breve descripcion del documento (el
cual ubica dentro de los legajos sueltos
publicados por el Boletin) y la semblanza de
los autores, asi como una reproduccion del
documento. Los autores Manuel de Villaflor
y Antonio Literes, eran compositores
conocidos a fines del siglo xvii y principios
del xvi, tanto de musica sacra como de
musica popular o profana.

La importancia del documento radica en
que se trata de un manuscrito de la clase
que no se encuentra mucho en el aen, el
de las partituras musicales que ademas
no abordan temas religiosos sino, como
habiamos mencionado, es uno amoroso;
para que la presentacion no se agote en
la descripcién, proponemos un modelo
de analisis de la produccion musical en
la cultura novohispana y de los siglos
en cuestion, para poder establecer un
contexto basado en las propuestas teorico
metodoldgicas de la semidtica’ de la cultura
y de la teoria musical.

Damos por entendido que cualquier
manifestacion humana como el lenguaje,
la escritura, la literatura o la musica,
son actos culturales susceptibles de ser
entendidos desde el entorno en el cual

fueron producidos; para esto partimos

de una definicion de cultura analoga a la
biosfera que propone Yuri Lotman, en el que
cualquier sistema signico y de comunicacion
no puede existir de manera aislada, es decir,
que todas las estructuras de un sistema
semiotico estan vinculadas, en constante
interaccion y apoyandose entre si.

Cuando hablamos de semiosfera
debemos entender que se trata de una
cultura, y para que ésta exista se necesita
de la coexistencia de una no cultura;
esto se entiende de manera clara con el
fendmeno del mestizaje novohispano, desde
lo bioldgico hasta lo cultural. Por ejemplo,
la cultura que existia antes de la conquista
(la cultura mesoamericana) y la no cultura
europea o viceversa, la semiosis seria lo que
se produce en los espacios semioticos y las
relaciones dialécticas entre ambas culturas,
creandose asi una identidad colonial. “Desde
la perspectiva de la semiotica de la cultura,
definimos la identidad colonial, como un
modelo cultural periférico que se abreva
de la cultura hegemonica de la corona
espafiola, en el que convergen distintos
sistemas semidticos como el de la lengua,
del vestido, de la alimentacion, de los
objetos mobiliarios, medios de transporte,

herramientas de trabajo, etc., el de la musica

! Una definicion simple de semictica seria el estudio de los signos no verbales.
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y el de los simbolos."? Esta es una primera
propuesta analitica para llegar a entender
las condiciones de produccion, circulacion
y recepcion de los procesos culturales
novohispanos.

La novena foja del documento corres-
ponde a un diapason de guitarra con la
leyenda "Cuerdas de la guitarra y puntos
de musica a que corresponden”, y debajo
dice "trastes"; el diapasén es de 12 trastes
y tiene letras de abajo hacia arriba que
corresponden a las cuerdas de la guitarra
y el tono en el cual se afinan, y en cada
cuerda la progresion de la escala cromatica
en funcion de cada tono y traste. Después se
encuentra una pequefia pieza en tablatura
de 16 compases en el tono de La menor
con indicaciones sobre la tablatura para el
tiempo, la cual ubicaremos en el género de
“Fantasia” (que era la que mas se utilizaba
para la guitarra). Al final de la misma foja
se encuentra otra tablatura que muestra
los intervalos de tercera mayor y menor en
su respectivo tono de la escala cromatica,
pero que no corresponde al primer modelo
de diapason, pues esta afinada de diferente
forma para que coincida con los tonos

anotados en la Ultima tablatura.

En la décima foja hay otro diapasén
con 12 trastes en diferente afinacion vy
otra tablatura que muestra (ademas de
las terceras menores y mayores en escala
cromatica) el intervalo de quinta justa y
que ademas se puede tocar a dos guitarras.
Durante el siglo xvii, con la eventual desa-
paricion de la vihuela y de la quitarra de
cuatro cuerdas, la guitarra de cinco cuerdas
se convierte en el instrumento dominante y
por la atribucion que se le da a Espafia de ser
la cuna de la guitarra, recibe el nombre de
guitarra espafiola: "toda la musica conocida
para instrumentos de la familia de la
guitarra que se produce antes de 1776, esta
escrita en un sistema llamado tablatura.
Este sistema era privativo de instrumentos
de cuerda y de tecla, y no puede ser leido
mdas que en el instrumento al que esta
dirigido y no tiene puntos de contacto
con la notacion comun de aquella época,
excepto en lo que toca a la notacién de las
figuras y silencios, el compas y el metro. Tan
solo cuando el autor no necesitaba imprimir
junto a la tablatura de vihuela o guitarra
una parte vocal o instrumental que no podia
escribirse en tablatura, recurre a la notacion

mensural, en particular durante el siglo xvi;

% Graciela Sanchez, "La retorica visual novohispana: Elemento fundamental para la construccion de
la identidad nacional oficial”, en La arquitectura del sentido: la produccién en las prdcticas semidtico-

discursivas, México, CONACULTA, 2005, pp. 299.
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en los siglos xvil y xviii se solia recurrir a
métodos muy simplificados"?

Las partituras de musica de esta época
no son muy comunes dentro del AGN,
asi que poder trabajar con este tipo de
documentos es una gran oportunidad para

conocer y mostrar el contexto novohispano

a través de un aspecto cultural como es
la produccién de musica profana que se
hacia en el periodo del cual nos ocupamos,
asi como el rescate de un documento que
se encontraba perdido entre los “legajos
sueltos” que componian la mayor parte del

Indiferente Virreinal. Hii

3 Eloy Cruz, La casa de los once muertos: historia y repertorio de la guitarra, México, UNAM, ENM, 1993, p. 60.
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Solo humano

Huyenbo

Villaflor

Coplas

Huyendo del verde margen
el placentero bullicio
bireno su habitacion

mudd al horror de los riscos

El eco en brazos del aire
alguna vez a su oido
traia en confusas voces
del valle los regocijos

Era tormenta sus ansias
aquel limitado indicio

de que vivian gustosos
viviendo sin su martirio

Cansado de aquel remoto
alborozo mal distinto
desea una soledad
donde sobren los sentidos

Estribillo

Y a su infelice ser restituido
pendiendo en las prisiones de viviente
el momentaneo gusto de abstraido
dice ay triste vida
cadena con que oprime infiel destino
en materiales lazos
la dulce union del alma al cielo mira
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Solo humano

DEIDAD QUE POSTRADA

Literes

Estribillo

Deidad que postrada
al susto y pavor

te ves del horror ser luz eclipsada

porque su airada
traicion mas violenta

mi pecho la sienta
alienta, alienta

pues si tu faltas
muere la luz
fallece el dia

y el sol desmaya

Coplas

Cobra tu perdido aliento
bella enigma pues sin habla
el tiempo que no respires
haras infeliz al aura

Despierten de tus dos soles
las luces en sus pestafias
pues podran si no madrugan
fingir perezosa al alba

Vuelve del desmayo ninfa
porque viva quien te ama
pues zozobra con tu riesgo
muchas vidas en un alma
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Tablaturas para guitarra barroca
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