ventilan en relacién con la politica. Practicas como el robo de dinero, el abuso de
autoridad, los negocios ocultos de los mandatarios, el manejo de informacion con-
fidencial, el descrédito de los trabajadores ademas del pago por servicios prestados
y las relaciones entre el representante del partido en gestion con empresas extran-
jeras forman la columna temaética respectiva. Niblo sefiala que “la corrupcion fue
tan dominante en la época que domind muchos aspectos de la vida, e incluso
molde6 el modelo de desarrollo del pais. Asi, la corrupcién no puede verse como
un problema de aberracion menor: brinda otra explicacion fundamental a muchos
agudos problemas de pobreza y subdesarrollo, aln existentes y de nuevo crecien-
tes en la década de los noventa”.

Los duefios de los medios de difusion también entraron al juego politico al
vincularse con el poder, usando las nuevas tecnologias llegadas de los paises in-
dustriales avanzados, a tiempo que Se oponian a poderosos intereses europeos y
estadounidenses. El autor documenta la manera en que los consorcios surgidos en
los cuarenta alin perduran y dominan el rubro de las comunicaciones.

Meéxico en los cuarenta. Modernidad y corrupcién puede orientar nuevas investigacio-
nes gracias al extenso nimero de documentos consultados, su rico catdlogo des-
criptivo y enumeracion de sucesos. Sugiere el autor que esa década, “nos muestra
que el poder politico, econémico, corporativo, tiene los mismos apellidos que hoy,
en el siglo xxi [...] El infame reparto de canonjias, favores, empleos sigue en las
mismas manos”. Propone una linea de estudio que va mas alla del quehacer poli-
tico y el avance econdmico del pais, derivado del andlisis de la historia mexicana
posterior al periodo presidencial de Cérdenas.

Niblo estudio economia e historia de América Latina, fue maestro en dos uni-
versidades mexicanas en los setenta; también es autor de War, Diplomacy, and De-
velopment: the United States and Mexico, 1938-1954 (1950) y A Short History of the Cold
War (1994), entre otros libros. José Guillermo Tovar Jiménez

EL ISLAM, ARTE Y DOCTRINA

Rodriguez Zahar, Leon. Arte islamico, evocacion del paraiso: doctrina, lenguaje y temas iconograficos; México,
El Colegio de México, 2008, 448 pp.

¢Hay arte islamico o s6lo arte dentro del Islam? Esta es la pregunta que Le6n Rodri-
guez Zahar se da a la tarea de responder en su libro Arte Islamico, evocacion del Paraiso. ..
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LN @ Y para tal efecto se embarca en una investigacion ex-
e haustiva e interesante donde nos presenta sus conoci-

b B AR m,.,!.,i-,!.ﬁ mientos y esfuerzos por conseguir una interpretacion
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Arte sl opjetiva sobre esta manifestacion. De esta manera,

Iﬁ'ﬁ;',;gghén el autor explica uno de los propositos principales en

su trabajo: “desarrollar las bases comunes, de caracter
artistico, propios de las culturas musulmana, cristiana,
judiay persa preislamica; las cuales, pese a sus especi-
ficidades, tienen raices comunes en la historia y que,
como producciones del ser humano, merecen su estu-
dio, comprension y andlisis de sus significados”.

El marco en el que expone su tesis tiene muy
hien delimitados sus aspectos geografico y tempo-
ral: “el arte del Islam clasico o medieval, entre el siglo vii y xvii, y desde la Espafia
hasta la India musulmana”. En la introduccion se nos presentan los problemas
de interpretacion del arte islamico, estos términos son incompatibles entre si y la
historia critica de esta disciplina esta ain por hacerse, de hecho, existen diversas
denominaciones para este tipo de expresion: arte arabe, mahometano, musulman,
hispano-arabe, hispano-musulman, mudéjar, etc. Ante esta dificultad se lleva a
cabo el presente estudio que en palabras del propio autor es una obra tripartita.

“Doctrina” es el titulo de la primera parte donde esté el capitulo “Dios y el arte”.
En él se intenta encontrar una identificacion entre la doctrina del islam y el arte y,
entonces, se hace un “andlisis de la relacion entre el sentido de la Belleza y la religion
del Islam”, llegando a la conclusion de que en este tipo de manifestaciones estéticas
no hay un significado de creacion artistica, pues ella es exclusiva del méximo crea-
dor, Al&. Por eso se afirma lo siguiente: “la belleza sera considerada como bisqueda,
por aproximacion, a la perfeccion de la divinidad de sus obras”.

La segunda parte titulada “El lenguaje del arte islamico™ comprende el estudio
y analisis de dos de los elementos propios del lenguaje plastico del islam: el arabes-
co y su caligrafia, por una parte; y, por otra, la arquitectura en tanto ese lenguaje
que funciona “como verdadera potencia ordenadora de las artes”. Ambos aspectos
son trabajados bajo el triple enfoque de forma, funcion e intencion. El investiga-
dor nos dice que esto lo propone ante la ausencia de simbolos especificos que pue-
dan hacer referencia plastica de la divinidad. El arabesco, como dibujo geométrico
0 estilizacion de motivos, ocupa el lugar de icono dentro de un tipo de arte que
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siempre ha sido denominado anicénico; y la caligrafia representa “la mas exquisita
forma del poder creativo de la palabra divina”. La arquitectura, mientras tanto, es
el medio de expresion mas completo del arte islamico y sirve como proyeccion del
poder dinastico, esta manifestacion evoca la creacion divina y “tiene un sentimien-
to explicito de ordenar, medir, distribuir el espacio y los materiales”, también parte
de la ausencia de modelos divinos y de su caracter aniconico.

En la tercera parte de esta obra el autor considera los tres grandes “temas
iconogréficos” que €l ha identificado en el Coréan: El jardin del paraiso, la victoria
del islam y los cielos coranicos. En este punto se dedica a identificar una iconogra-
fia especificamente musulmana. Asi, primero relaciona la imagen del paraiso que
existe en el texto sagrado con las expresiones plasticas propias de esta civilizacion.
Para Rodriguez Zahar resulta fundamental tener una imagen clara del paraiso por
ser la Gnica imagen sagrada explicita en el Coran. Un ejemplo notorio son los
jardines de La Alhambra, pues ahi se resume la mayor parte de la iconografia del
jardin del paraiso. En lo referente a la victoria del islam, el investigador determina
el hecho de que algunas mezquitas revelan una iconografia del poder, “la imagen
de la victoria y la supremacia que el Coran reclama para el Islam”. En estas cons-
trucciones se logra plasmar la imagen de la victoria de la religion musulmana sobre
la cristiandad, el judaismo y el hinduismo y sirven como obras paradigmaticas las
mezquitas de Jerusalén (el Domo de la roca), Damasco, Cordoba, Constantinopla
(la mezquita-catedral de Santa Soffa) y Delhi. Finalmente, en los “cielos coranicos”
0 las clpulas de Mugarnas, Rodriguez Zahar busca una interpretacion objetiva de
las bovedas de mugarnas 0 mocérabes, para tal hecho concibe una revision del as-
pecto estructural de estas producciones tan propias del islamismo, asimismo trata
el aspecto grafico y el posible contenido iconografico. En este sentido las clpulas
representan la imagen de los cielos corénicos, “imitan la boveda celeste, iluminada
por el coro de las estrellas”; y también son “el simbolo universal de la soberania
terrenal y divina”.

Arte Islamico, evocacion del Paraiso... representa una excelente oportunidad para
conocer un aspecto importante de la civilizacion musulmana, justo en este mo-
mento en que dicha cultura es vista con desconfianza desde los acontecimientos
ocurridos el 11 de septiembre del 2001 en la ciudad de Nueva York y nuestros
prejuicios “occidentales” no nos permiten disfrutar, en todo su esplendor, de ma-
nifestaciones tan cargadas de belleza como las del “arte islamico”; ya que el autor
se propone, a lo largo de toda su investigacion, definir la especificidad de lo musul-
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man, mediante el estudio del didlogo establecido con las otras civilizaciones: judia,
cristiana, preislamica e hindd. Héctor Gomez Garcia

TORREON, LA IDENTIDAD RECUPERADA

Lilia de la Pefia Cortés y Jorge Eduardo Rodriguez Pardo, Torreon en 1906. Los nombres que convoca la
imagen, CD, Ayuntamiento de Torredn, Archivo Municipal “Eduardo Guerra”, 2008.

Una fotografia panordmica de la ciudad de Torreon, tomada en 1906, es el eje

Fg"?—*‘———'?:s, de investigacion que evoca el progreso de la ciudad
| orrednen 1906 | logrado entre otros factores con la introduccion de
R T la industria y las vias ferroviarias. Llama la atencion

_ que, al cabo de mas de veinte afios, mientras que en

R A T 1883 solo se habfa extendido la primera linea ferro-
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viaria, para 1906 la ciudad ya contaba con tres lineas,
Tl BTt destinadas al comercio, y dos tranvias, que permitie-
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ron la ascension de la economia regional.

Los documentos compilados por la arquitecta
Lilia de la Pefia Cortés y el director del Archivo Mu-
nicipal “Eduardo Guerra”, Jorge Eduardo Rodri-
guez Pardo, autores del CD: Los nombres que convoca la
imagen, |Iustran la iconografia que signa cada uno de los edificios que constituyeron
la ciudad lagunera a principios del siglo xx.

La memoria histérica rescatada y resguardada en el documento digital, ademas
de mostrar el trabajo de restauracion de la fotografia de base, describe mas de
ochenta documentos correspondientes a cada uno de los edificios, calles y aveni-
das que se muestran en la gréafica.

EI CD sirve de guia para los laguneros y el pablico interesado en la region, pues
el poder de una foto “puede bastar para reconstruir una identidad perdida”. De
aspecto porfiriano la imagen detalla cada una de las calles, plazas publicas, fabricas,
hoteles, casinos, cantinas, colegios y centros de entretenimiento, como la plaza de
toros y la plaza de gallos, entre otros sitios que constituyeron la ciudad.

La iconografia respalda los documentos del Archivo Municipal “Eduardo Gue-
rra” y otros acervos de coleccionistas que desde 2003 fueron convocados por la Bi-
blioteca Arocena. Asi, a decir de la autora, a 103 afios la imagen sefiala una letania

Legajos, numero 1, julio-septiembre 2009 193



