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El Archivo General de la Nacion (AGN) es una de las instituciones que ha preservado,
conservado, protegido y difundido archivos fotograficos de suma importancia que
van desde el siglo x1x hasta el siglo xx1. Este ensayo busca mostrar la importancia
que tiene este resguardo para su consulta ptblica dado que es historia, memoria,
una parte de nuestro quehacer cultural, fuente de primera mano sustancial para
conocer nuestro pasado mediato e inmediato y enriquecer el conocimiento del
quehacer diario. Es el registro de retratos, paisajes, vistas, escenas populares,
arquitectura, retratos de presidentes, asi como elementos del fotoperiodismo, los
fotoensayos, las notas graficas y toda una gama de géneros fotograficos que forman
parte de sus colecciones y que resguarda en sus instalaciones.

Esta historia empieza con un relato personal, que espero sirva como ante-
cedente o motivador para otros investigadores de la imagen que se inician o que
han recorrido este camino del polvo y la plata, ahora, de los pixeles en el mundo
de las imagenes.

UN POCO DE HISTORIA PERSONAL

Corria 1992 cuando empezaba a realizar mi maestria en Historia del arte, venia
de la licenciatura en Artes visuales de la entonces Escuela Nacional de Artes
Plasticas (ENAP) —ahora Facultad de Artes y Disefio (FAD)—, de la Universidad
Nacional Autonoma de México (UNAM). Una de las misiones en el curso del
maestro Xavier Moyssén era definir un tema para elaborar el trabajo de fin de
cursos. Cabe mencionar que me desarrollaba como fotografa de Bienes Culturales
en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) lo cual realicé durante
nueve afos, en el Departamento de Registro Arqueoldgico. Hasta ese momento
habia definido mi vocacion como fotégrafa: encontré que era el lenguaje visual
que mds me funcionaba para mostrar una realidad inequitativa, injusta, llena de
problemas politicos, sociales y econémicos que se hacian evidentes a la mirada
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atenta y al espiritu irredento que llevaba a cuestas, ante las condiciones de vida
que se tenian en ese fin de siglo xx.

Esa era mi més preclara vocacion hasta que entré en el mundo de Ia historia
y la fotografia para realizar la tesis de licenciatura, con la idea de elaborar algo
alrededor de la historia de la fotografia, sus usos, procedimientos, autores y
proponer un estado de la cuestion en México, ademas de un trabajo visual propo-
sitivo con fotografias.

Es importante sefialar que en esos afios era escasa la informacion que se
tenia; se reducia a algunas publicaciones en revistas de la época, alguna tesis
o textos notables pero escasos. Uno de ellos es el catdlogo que acompaii6 a la
exhibiciéon Imagen histérica de la fotografia en México, coordinado por la doctora
Eugenia Meyer en 1978 —con varios autores sustanciales—, que exponia un
amplio mundo de los fotografos e imagenes de los siglos x1x al xx, escasamente
estudiados, lo que llam6 mi atencidn, aunado a la falta de estudios, analisis, rela-
ciones, conceptos que no se tenian y era necesario empezar a trabajar desde la
mirada del historiador, no s6lo del productor. La tesis de licenciatura tuvo la doble
funcion de rescatar la parte historiografica y ver en dénde estdbamos parados
teoricamente, pero, también, en la practica para mostrar lo que se podia hacer
sin la alta tecnologia de las industrias del ramo.

En ese sentido se trabajo —ademas del recorrido histérico, envuelto en
cuestiones ideologicas, sociales y contextuales— la justificaciéon para realizar un
trabajo con materiales fotograficos que dieran presencia estética y propositiva.
Por lo cual, se llevo a cabo una exposiciéon de las imagenes captadas con cdmaras
estenopeicas —de cartén y sin lente— y se elaboraron impresiones sobre telas
en goma bicromatada y cianotipias, trabajadas con base en los experimentos que
el maestro Carlos Jurado desarrollaba en la Universidad Veracruzana, con sede
en Xalapa.!

En efecto, en ese momento se hizo evidente que habia escasez de publica-
ciones fotohistdricas, a pesar de la presencia de fotografos, teéricos y criticos
de arte —ninguno especializado en fotografia— que se presentaron en los Colo-
quios Latinoamericanos de Fotografia en 1978 y 1981 en México, entre otros
que se hicieron fuera del pais, aunado a la Primera Bienal de Fotografia, de 1980.

1Jurado, El arte de la aprehension de las imdgenes y el Unicornio, 69 pp. El producto de la tesis de licen-
ciatura se public6 como: Monroy, De luz y Plata. Apuntes sobre tecnologia alternativa en la fotografia.
184 pp.
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Asimismo, se advertia que habia grandes historias europeas y estadounidenses
sobre el particular, pero muy poco de nuestro pais.

A partir de ese momento otros estudiosos de las ciencias sociales y del arte
empezamos a valorar la trascendencia de las fotografias como elementos docu-
mentales, para advertir el discurso que emanaba de sus contextos sociales, poli-
ticos, culturales; de la importancia de abrir una veta de estudio en el camino que
analizard a la fotografia como se hacia con la pintura y la escultura, entonces
llamadas “artes mayores”, toda vez que a las artes graficas multirreproducibles
—incluida la fotografia—, se les consideraba y ha considerado por largos afios
como “artes menores”.

En ese espiritu de dotar de sentido histérico y conceptual a la fotografia, de
darle un estatus mejor en el mundo del arte y de 1a profesionalizaciéon, me sumergi
varios afos. El anhelo era el de dotarla de sentido documental y estético, porque
el esfuerzo y la labor de los fotografos —sobre todo de los fotoperiodistas y foto
documentalistas— eran muy poco reconocido, pero, adem4s, era evidente que
en sus entrafas habia una gran cantidad de historias por contar, resguardadas
como capsulas del tiempo que era importante empezar a sacar a la luz.

A partir de la idea de traer a la mesa de la historia del arte a la fotografia,
decidi continuar los estudios en la maestria de Historia del Arte de la uNaM, que
gracias al doctor Aurelio de los Reyes, se abri6 el espacio para incursionar en
este tema poco usual. Al darle continuidad al recorrido de la historia de la foto-
grafia en suelo mexicano, de los cientos de fotografos y fotografas que no habian
sido estudiados y ante la necesidad de revelar las formas de trabajo, sus formas
y estilos de realizar, de observar las formas particulares de desarrollo iconogra-
fico propio, pues, a pesar de tener un desarrollo tecnologico de importaciéon era
necesario revisar las continuidades, rupturas e innovaciones realizadas por los
artistas de la lente en el pais a partir de sus propuestas visuales: adheridos y no
alo impuesto por los esquemas de realizacion de otros paises productores de los
materiales fotograficos o bien como disidentes de esa manera de hacer y de ver
la fotografia desde un dmbito hegemonico.

Para abrevar a un tema novedoso —y poco trabajado— con el fin de llevarlo
a cabo en la maestria, recurria varios archivos nacionales para analizar las posi-
bilidades de investigacion y andlisis. El Archivo Casasola, ubicado en Pachuca,
Hidalgo, estaba lo suficientemente lejos para impedirme asistir a él cuando los
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horarios de trabajo eran acotados con reloj checador (de 8 a 15 horas) aunado a
los trabajos en puerta —impostergables— que realizaba para el Departamento
de Registro Arqueoldgico del INAH; sumado a la necesidad de presentarme a
los cursos de la maestria en la Facultad de Filosofia y Letras de la unam, que
se realizaban por las tardes y, después, avanzar durante las noches los trabajos
para entregar. Todo, aunado a una gran actividad sindical con los trabajadores
administrativos, técnicos y manuales del INAH, porque era la parte vivay de gran
aprendizaje en el instituto.

Ademis, el Archivo Casasola tenia sus propios investigadores, empezando por
las labores destacadas de Flora Lara Klahr y Marco Antonio Hernindez, quienes
estaban realizando una tarea impresionante para profundizar el conocimiento
de los Casasola y su familia de fotoégrafos: profundizaban en sus pesquisas que
derivaron en exposiciones, articulos y libros que estaban dando mucha luz del
archivo y sus imagenes, bajo la mirada activa de Eleazar Lopez Zamora, director
en ese momento del Archivo Casasola, que, con el tiempo, paso6 a ser Fototeca
Nacional y Sistema Nacional de Fototecas del INAH.?

Por su parte la revision de otros archivos no satisfacia mi necesidad por
profundizar en los personajes —no me parecian tan atractivos o los archivos no
eran accesibles—, acudi entonces con Mariana Yampolsky para que me orientara
sobre cual archivo podria ser notable de acuerdo con su gran experiencia. Ella
me dio la pista: el Archivo Diaz, Delgado y Garcia, resguardado en el Archivo
General de la Nacion —recién integrado— y del cual ella estaba haciendo cura-
duria de los afios 20 y 30 para una exposicion que se realizaria en sus instala-
ciones a solicitud de la directora. Material que, ademas, se convertiria en un libro
para difundir la obra de dichos fotografos.

Generosa como era, Mariana Yampolsky me invit6 al AGN, en las impre-
sionantes instalaciones del antiguo Palacio de Lecumberri; alli tenia tendidas
muchas copias de trabajo reproducidas en una alta calidad por Alicia Ahumada
entamano 5 x 7" —quien de paso sea dicho, era la mejor impresora del pais—. En
el abanico de imagenes que se asomaban ante mi mirada, pude ver una enorme
variedad de representaciones novedosas por su factura y el tema: vida cotidiana,
vida nocturna, retratos de personalidades, actores, actrices, mujeres de teatro, del
vaudeville, del bataclan, chicas topless; notas informativas de eventos extraordi-
narios como la muerte de Julio Antonio Mella cuando Tina Modotti declaraba en

2 Véase Antropologia. Revista Interdisciplinaria del INAH, 140 pp.
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la comisaria; José de Ledn Toral —asesino confeso del general Alvaro Obregon—,
y de Ia madre Conchita en su juicio, entre muchos otros retratos realizados en
momentos cotidianos e inusuales de las labores de los presidentes Alvaro Obregon,
Plutarco Elias Calles, Lazaro Cardenas, entre otros.

En los cientos de imigenes que emergian en ese tendido, me pareci6 que
lo que me habia advertido Mariana Yampolsky —cuando me queria convencer
iyo no creo en la inspiracién ojo— era factible, sefialé: “es mejor que el archivo
Casasola”. Y si bien, no es mejor del todo, porque no conociamos atin el potencial
oculto en las imigenes de Casasola justo por haberse visibilizado s6lo la parte
de la Revolucion Mexicana que apenas mostraba la punta del iceberg; pero las
de Enrique Diaz gritaban a la distancia novedad visual y capacidad de sintesis
de la imagen con una alta calidad estética.

Es asi es como, gracias a la fotografa Yampolsky, descubri este maravilloso
archivo y sus personajes de los que no se sabia mas que sus nombres y una parte
de sus apellidos, pero nada mas. Con esos pocos datos realicé un primer acer-
camiento y trabajé un proyecto de tesis. El doctor Aurelio de los Reyes, coordi-
nador del posgrado en Historia del Arte, me sugiri6 seguir con ese proyecto al
doctorado y trabajar a fondo mi tesis doctoral con ese archivo.

El primer afio del doctorado acudi asiduamente al AGN casi todos los dias.
Empecé examinando caja por caja, desde la subcaja nimero 1/1; negativo por
negativo, a veces positivos, pero en su mayoria eran fotografias de la Revolucion
Mexicana. Revisé mas de 10,000 negativos sistematicamente. Gracias a las cajas
resguardadas con las agendas de trabajo fue posible empezar a ver algunos afios
de trabajo y, poco a poco, salieron algunas fuentes editoriales para las que traba-
jaban, pero, pocos datos biograficos de los integrantes. Eventualmente, aparecio
un recorte de una revista que lamentaba la muerte de Enrique Diaz Reyna y en
ese obituario de tonos “moradiceos” venian algunos datos fundamentales del
fotégrafo; a partir del momento, empez6 a tomar forma la historia de la Agencia
Fotografias de Actualidad y de su fundador, Enrique Diaz, mejor conocido como
el “Gordito Diaz”.

La guia del doctor Aurelio de los Reyes fue fundamental, considerando que
estaba dispuesta a revisar caja por caja de ese archivo, que consta de 500,000
negativos, pero que, gracias a su experiencia con los archivos graficos aunada
a su vocacion de historiador, me orientd para que —definitivamente— fuera a
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revisar la hemerografia, lo que realicé en el segundo afio del doctorado, aunque
lo combiné con la revision de los negativos por las tardes. Realicé esta labor con
cientos de negativos; gracias a ello pude deslindar el momento en que Enrique
Diaz inici6 su agencia fotografica, como fue que llevo a cabo la adquisicion de
fotografias de la Revolucion —de las cuales respetd la autoria original a diferencia
de Casasola—, y como fue incorporando a otros asistentes para poder satisfacer
las demandas de las revistas ilustradas, con las que trabajaron por varias décadas,
aunque también dot6 de materiales a los periddicos pero, como tenian sus foto-
grafos de planta, fue una tarea que no realiz6 con tanta constancia.

REBECA,MONROY NASR

HISTORIAS PARA VER?
.ENRIQUE ?i‘z, FOTORREPORTERO

UNIVERS IDAD HACIDNAL AUTONOMA DE HEXICO
IMETITUTO DE LMVESTICACI ONES EETETICAS
INSTITUTO NACIONAE DF ANTROFOLOGIA E HISTORIA

Imagen 1. Portada del libro Historias para ver: Enrique Diaz fotorreportero,
publicado por el Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM y el INAH,
2003, con una gran calidad en el disefio y la edicion.
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LOoS HALLAZGOS DEL ARCHIVO DiAZ, DELGADO Y GARCiA

Se develd que habia sido adquirido por la Loteria Nacional, ya que se encontraba
en la humilde casa de Manuel Delgado, el altimo de los socios que entré cdmo
asistente de laboratorio —conocidos como lava charolas— que con los afios logré
ascender a fotografo; en la casa estaban las cajas originales de cartén directa-
mente en el piso y en todo lugar posible, pero era evidente que no habia tuberiasy
corria el agua corriente a un lado de éstas que contenian los negativos, poniendo
en riesgo su integridad. Urgia su adecuado resguardo y conservacion, lo que hizo
que la Loteria Nacional los diera en comodato en el AGN, el lugar adecuado para
su conservacion, estudio y difusion.

LLEGA UN ARCHIVO PARA SU RESGUARDO

Al saber que el archivo Diaz, Delgado y Garcia contaba con alrededor de medio
millén de negativos, era necesario ser selectivos, meditar los temas y las formas
de abordaje a la par de trabajar la biografia laboral del iniciador del acervo. Existia
un instrumento de consulta de gran ayuda que provenia del orden que le habia
dado Enrique Diaz y que permitia avanzar los temas, algunos por categoria como:
“retratos”, “arquitectura”, “toros”, con nombres genéricos. Otros por la parte poli-
tica con nombres de presidentes, captados en diversos eventos: “Alvaro Obregén”,
“Plutarco Elias Calles”, “Lazaro Cardenas”. A su vez, venian algunos conocidos
(actrices y cantantes) y otros de los que no se sabia nada, pero que persistieron
en esos primeros afios posrevolucionarios.

Con los materiales de los obituarios, sumado a la labor de revisién hemero-
grafica asidua y una intensa bisqueda de su familia con algunos datos, fue posible
encontrar la direccién de su casa en el segundo sector de la colonia de los perio-
distas, por Ciudad Satélite y, con ello, se encontro a sus hijos sobrevivientes, lo
cual fue fundamental para trabajar la entrevista como medio e instrumento de
la historia oral.

Al establecer los antecedentes de vida del joven Enrique Diaz Reina (Ciudad
de México, 1896-1960), hijo natural de un padre libanés de nombre Jorge Assam
(duefio del hotel El Cairo), y de como fue adoptado por su padrastro —Guillermo
Diaz— quien le otorgo su apellido, con lo cual se entendi6 su origen de clase
aunado a su tenacidad por encontrar un oficio que le permitiese sobrevivir.
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De acuerdo con los comentarios de los hijos de Enrique Diaz, su familia no
tenia muchos recursos econémicos, por ello, desde muy joven empez6 a trabajar
como asistente del fotégrafo Victor O. Leon en 1911; luego, participé como revolu-
cionario al lado de Carranza y su salida del ejército en 1918, que lo llevo a iniciar
sus labores como fotégrafo independiente y profesional. Esta tarea la desarrollo
—en un inicio— en diversos diarios revolucionarios, hasta junio de 1920, cuando
inauguro6 su agencia Fotografias de Actualidad, en la calle de Donceles 56 “C”,
en el corazdn de la ciudad, desde donde dio servicio hasta 1961, pero la agencia
continué laborando, incluso afios después de su muerte hasta 1980.

s L L

Imagen 2. El exterior de la Agencia Fotografias de Actualidad, de Enrique Diaz, da idea
de como le gustaba a la gente acercarse a observar las notas graficas de la semana que
se mostraban en el exterior. Archivo familia Diaz Chéavez.

Debo sefialar que, gracias a la revision fotografica que realice por varios afios,
hubo muy gratos encuentros con la vida urbana de la ciudad; sus imagenes
presentan un panorama de las mujeres integradas al mercado de trabajo como:
actrices, cantantes, bailarinas, telefonistas, que posaban con gran soltura y
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animosidad ante la cAmara, ademds de las empleadas y vendedoras, maestras,
alumnas de las escuelas —que en ese momento abrieron sus puertas al ingreso
de nifios y mujeres— como las de pintura y escultura, llamadas Escuelas al
Aire Libre.

La vida nocturna y sus mujeres evidenci6 formas de trabajo y mostré el
rostro de las jévenes que laboraban buscando ganarse un salario que, aunque
paupérrimo, les permitiese llevar sustento al hogar. Entre muchas otras imagenes,
algunas mostraban las diversas facetas de integracion de la mujer a 1a vida laboral
en esos afios y que merecieron un posterior estudio profundo de su presencia
en la escena nacional. Ademads, fue posible reconocer al Gordito Diaz como un
cronista visual de la Ciudad de México: una gran novedad para la fotohistoria.

Por su parte, la revision sistemadtica de las cajas y sus negativos, en para-
lelo con las revistas ilustradas de la época, dio origen a encontrar en donde
publicaba El Gordo Diaz, con quien tenia lazos editoriales: sus temas favoritos,
el despliegue que realizaban para tomar las escenas en el momento y cubrir
la nota fotoperiodistica. En fin, fue factible reconocer que era una manera de
trabajo novedosa para esos afios, y mas para la segunda agencia que inaugu-
raba sus labores y que tenia como competencia inminente las labores de la gran
familia Casasola.

Imagen 3. Dia en que tomo posesion el presidente de México Adolfo de la Huerta,
1 de junio de 1920. Fondo Diaz, Delgado y Garcia, subcaja 1/23.
Archivo General de la Nacion. Fotografia de Enrique Diaz.
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En ese momento fue necesario concentrarse en diversos temasy formas de analisis
para conceptualizar y poder avanzar en materia de la historia de la fotografia
nacional. Con el andlisis de los materiales de los afios 20, fue posible detectar
como funcionaban las revistas y los diarios nacionales, asi como lo que editaban
en sus paginas. Gracias al anélisis visual acucioso fue factible observar que en
aquellos primeros momentos se desarroll6 con gran ahinco la foto tinica de un
evento, que condensara de mejor manera la informacién, que tuviese contexto,
presentara el tema o el personaje y que diera cuenta de lo que se queria trans-
mitir pero con ciertos pardmetros estéticos que fuese atractiva y funcional. A
este género periodistico lo denoté como “nota grafica”, lo cual era comprensible
por lo caro de los materiales: dado que eran placas de vidrio de 5 x 7". Pero, por
otro lado, los medios editoriales no publicarian mas alla de una imagen —aunado
alo caro de la impresion— en los diarios y revistas.

Este tipo de imagenes capt6 Diaz: escenas de la vida politica, social y cultural.
Muchos retratos —poco usuales— de personajes desconocidos, pero que fueron
parte importante del reconstructo posrevolucionario, como las maestras, los
obreros, las enfermeras, los médicos, o bien las madres desoladas con sus hijos
huérfanos que deambulaban por las calles consecuencia de la guerra interna.
Diaz, ademads de cubrir escenas de teatro, de exposiciones, de eventos musicales
o conmemoraciones, cubrié juicios y eventos de nota roja, entre muchos otros
temas como toros y deportes, la llegada de embajadores, de los aviadores y de la
aviatriz Amelia Earhart, entre miles mas.

No es sino a fines de los afios 20 cuando vamos a observar un cambio en la
forma de trabajo de Enrique Diaz y sus colaboradores Luis Zendejas, Enrique
Delgado y el joven del laboratorio Manuel Garcia. Puesto que los eventos empe-
zaban a cobrar una temporalidad inesperada, ya no eran hechos aislados, sino
escenas que se desencadenaban y cobraban forma con los afos.

En esa época empez6 a trabajarse otro género periodistico que se identifico
como: fotorreportaje. Es decir, a partir de trabajar con la cdmara ciertos temas
en el dia a dia se armaba un discurso historico visual que, con los afios, brindo
una historia completa; de esa manera al recapitular en el tiempo después se
estructuraba una mirada que llevaba a narrar una historia completa. Es el caso,
por ejemplo, del movimiento cristero, que inici6 en 1923 y que tuvo su climax
con el intento de asesinato del general Alvaro Obregon en 1927, y culminé con el
homicidio del presidente electo a manos de José de Leon Toral, en julio de 1927.
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Imagen 4. José de Leon Toral de pie durante su juicio rindiendo declaracién; a su lado,
la madre Conchita. Al frente pende en la pared el retrato de Alvaro Obregon.
Fondo Diaz, Delgado y Garcia, noviembre de 1929, subcaja 20/10,

Archivo General de la Nacion. Fotografia de Enrique Diaz.

Queda ello, en altimo término, las imagenes del fusilamiento de Toral, el 9 de
febrero de 1929, en el paredén que se encuentra justo en el recinto del Palacio
Negro de Lecumberri; cabe decir que hay imagenes muy notables que fueron
cerrando esa compleja historia.

Con estos vestigios visuales fue posible armar la forma de trabajo de los
miembros de Fotografias de Actualidad, quienes generaron secuencias visuales
en tres planos: uno general de manera amplia, otro més particular o detallado y
el configurado por los retratos de los personajes en cuestion. En el caso que nos
ocupa, hubo tomas generales y particulares que dieron seguimiento al juicio en
el dia a dia. Posteriormente, al dia en que se realiz6 el fusilamiento, captaron
desde afuerala fachada de Lecumberri y su reloj. En la placa se anot6 —a manera
de metadatos— la hora en que sond la descarga en contra de José de Ledn Toral
alas 12:40 horas. Fiel a su estilo secuencial, hay tomas de medio plano, como es
el caso de sus abogados y sus familiares en el lugar, asi como la de la entrega del
cuerpo y el sepelio en su hogar. En este caso se observa que los fotégrafos fueron
muy intrusivos al subirse a la azotea para fotografiar a los familiares, parientes y
amigos que los visitaban para dar el pésame. Finalmente, hay una serie de retratos
cercanos al rostro de los padres, la esposa y los hijos de José de Leén Toral.
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Imagen 5. Los metadatos sefialan: “El reloj del Palacio Negro marcaba las 12:42
cuando sonod la descarga contra Toral”. Debo sefialar que la hora se atisba en el
reloj de la fachada. Carcel de Lecumberri, 9 febrero de 1929. Fondo Diaz,
Delgado y Garcia, subcaja 20/10, Archivo General de 1a Nacion.
Fotografia de Enrique Delgado.

De forma semejante, los miembros de Fotografia de Actualidad, realizaron la
secuencia que hicieron con la madre Conchita quien, al ser encontrada complice
del magnicidio fue enviada a las Islas Marias —en donde se cas6 con Castro Balda,
personaje que atent6 contra el general Obregén en otro momento—. En fin: més
de 300 negativos daban cuenta de estos acontecimientos en una secuencia notable
que, con los afios, se formo y permitio conocer a fondo y de manera visual lo que
habia sucedido en la ruptura de las relaciones entre el Estado y la Iglesia a partir
de la Constitucion de 1917. Material documental de gran valia porque, narra lo
que las fuentes tradicionales no hacian y, gracias a ello, se pudo deducir una gran
cantidad de informacion que dio luz a eventos poco conocidos.

Del mismo modo, fue posible reconstruir otros eventos sustanciales de la vida
nacional, como lo fue el atentado y la muerte del militante comunista cubano Julio
Antonio Mella, cuando iba acompanado por la fotégrafa italiana Tina Modotti.
El seguimiento que hicieron Enrique Diaz y sus socios fue fundamental para
comprender una serie de condiciones, situaciones y eventos no narrados por los
diarios ni las revistas. Ademds, captaron el rostro de la fotégrafa en el momento
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de declarar en la comisaria, de acompafar al cortejo finebre por las calles de la
ciudad de México hasta el pantedn espaniol, de tener referencias de los eventos
homenajes que se realizaron con la participacién de David Alfaro Siqueiros no
sdlo como relator, sino como creador de una gran manta con el retrato de Mella.
De igual manera, este evento fue captado en una secuencia visual que se armo
conforme avanzaban y se desarrollaban los hechos. Y alli estuvieron los foto-
grafos, cimara en mano para dejar un testimonio visual invaluable.

Alanalizar las imagenes y la participacion de Enrique Diaz, Enrique Delgado,
Luis Zendejas y, afios después, de Manuel Garcia (en 1952 se le confirié el nombra-
miento de fotdgrafo), por su forma de trabajo y el uso de la cAmara, sus encua-
dres y composiciones hicieron posible detectar las formas de trabajo de cada
uno de ellos: fue factible reconocer que el personaje principal de esa triada era
Enrique Diaz, pues realiz6 portadas y reportajes de gran interés en los afios 30
que le confirieron un lugar estelar en la época de oro de las revistas ilustradas.
Sus formas de aprehender las imigenes de manera franca, cercana, acotada,
contextualizada, lo llevé a tener fotografias iconicas de la época.

Imagen 6. La imagen conocida
como el Ballet Carol de Madame
Mim, muestra una de las figuras y
contorsiones que le caracterizaban.
El fotégrafo, ademas, deja ver su
habilidad para la toma en interiores
utilizando la parafernalia del lugar.
Ca. 1924. Fondo Diaz,
Delgado y Garcia, subcaja 28/24,
Archivo General de la Nacion.
Fotografia de Enrique Diaz.
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Imagen 7. Enrique Diaz captado tomando nota con los presos en la comisaria de la policia
donde acudia para tener las notas relevantes del dia. Ca. 1924.
Archivo familia Diaz Chdvez.

Ademads de detectar que ese fue el momento cumbre de la Agencia Fotografias de
Actualidad y, de su fotégrafo principal, que lo llevaron a colocarse como uno de
los més prestigiados de la épocay a ser el presidente de la Asociacién Mexicana
de los Fotografos de Prensa (AMFP), en 1947 —la cual surgié en enero de 1946—.
Este nombramiento lo llevé a organizar la primera exposicion de fotégrafos de
prensa en el Palacio de Bellas Artes, junto con el critico de arte Antonio Rodri-
guez (el portugués). Evento de suma importancia para la profesionalizacion de
los fotégrafos y su reconocimiento social como parte sustancial de la difusion
de la escena politica, social y cultural de cada momento, pero, ademés, de vital
trascendencia para convertirse en memoria iconografica esencial. Ellos tenian
la conciencia de ser los trasmisores y detentores de esa memoria.

Los fotégrafos y el periodista y critico de arte Antonio Rodriguez estu-
vieron acompanados e impulsados por los editores Regino Hernidndez Llergo y
José Pagés Llergo, que jugaron un papel sustancial en la formacién de revistas
ilustradas al darle una gran importancia a la fotografia de prensa. Ademas
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de darles realce a los fotografos reconociendo sus obras, poniendo crédito
autoral pero, sobre todo, por colocar a la imagen a la par o mas de las notas y
los articulos informativos. Esta labor fue sustancial en dichos afios para que se
concretarala época de oro de las revistas ilustradas, bajo ese sello editorial, con
iméigenes cada vez mds audaces y espacios amplios de publicacion, las miradas
fueron recreadas y alimentadas por la lente de las caAmaras para las paginas de
las revistas Hoy (1938-1943), Rotofoto (1938), Mafiana (1943-1952), Siempre!
(1952), e Impacto (1949), entre otras.

Lo demds es otra historia, que permitié conocer mds a fondo co6mo empe-
zaron a cooptar a los fotorreporteros bajo el yugo de la AMFP, sobre todo, en
el régimen de Miguel Alemdn, como serian condicionados a recibir prebendas
por los bajos salarios que recibian asi como por la presion social y politica
del presidente en turno. Lo anterior, implic6 que el dinero recibido por fuera
—conocido como “chayote” o “embute”—? los obligaba a hacer imagenes de
loas al régimen, lo que llevo a un momento de estatismo iconografico, de
repeticiones continuas; asi, se manifest6 una clara falta de creatividad en la
mayoria de los fotografos contratados por la prensa, aunado a la cerrazén de
los mensajes visuales que debian representar una pleitesia al presidencia-
lismo de la época.

Se presentaron claras disidencias, como las de Héctor Garcia, Nacho Lopez,
Enrique Bordes Mangel y Rodrigo Moya, quienes hicieron sus imagenes alternas
—viviendo del régimen muchas veces— pero sin vender sus posturas politi-
co-ideologicas, con el uso de lo que ha llamado Rodrigo Moya: la doble cimara.*

Toda esta historia y medio millén mas estan en este acervo reunido con
gran calidad y tesén. Resguardado en la entrafia del AGN este patrimonio nos
narra miles de historias y nos permite comprender —desde otro angulo— la
vida en México. Y este es so6lo uno de los cientos, miles y millones de docu-
mentos que se resguardan en el AGN que contienen otra version y otras narra-
tivas de nuestra historia. Recuperarlos es obtener pasado, una identidad,

3 Scherer, Estos anos, 105 pp.

4 El concepto de la doble cimara fue elaborado por el fotografo Rodrigo Moya, quien la utilizaba para
obtener imigenes que tal vez en su momento no serian publicables, pero que su conciencia histori-
co-social le hacian captarlas; ahora, en el rescate que se ha realizado de su obra, podemos observar
sus posturas claramente detonadoras de un militante visual de izquierda. Véase Morales y Juan
Manuel Aurrecoechea Foto insurrecta. 205 pp. Del Castillo, Rodrigo Moya. Una mirada documental,
208 pp.
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valorar el patrimonio tangible e intangible que tenemos pensando en desa-
rrollar un futuro mejor.®

Otra investigacién de mds de diez afios y cinco de produccion editorial
es resultado de un binomio fotografico que public6 Mariana Yampolsky, que
gener6 una provocacion para escarbar en la historia increible, la cual conforma
el libro de Maria Teresa de Landa: una miss que no vio el universo (México, INAH,
2018, 475 pp.), que muestra a cabalidad lo que era la condicion de las mujeres
en la posrevoluciéon ante un Estado en forja y un machismo recalcitrante ejer-
cido con mayor afin por el militarismo producto de la revuelta armada. Una
historia fascinante en todas sus aristas.

Imagen 8. Un binomio visual: Maria Teresa de Landa en dos momentos cruciales de
su vida: cuando gano el concurso Sefiorita México en mayo de 1928 y en el momento
de presenciar el juicio en su contra acusada del asesinato de su bigamo esposo,
noviembre-diciembre de 1929, fondo Diaz, Delgado y Garcia, subcaja 20/7,
Archivo General de la Nacion. Fotografia de Enrique Diaz.

Actualmente recupero otra magnifica historia con perspectiva de género de una
caja que sefialaba con la letra de Enrique Diaz “Seforita Bringas”, la intriga me
ha llevado ya mds de 15 afios de perseguirla y de dar cuenta de esta periodista
carrancista, directora de bibliotecas [es su nombramiento ojo] (1924-1928),

5 Derivado de este trabajo han surgido muchos textos como la tesis doctoral que se publicé bajo el
nombre de Historias para ver. Enrique Diaz fotorreportero, 335 pp. Otros libros derivados de esta inves-
tigacion: Ases de la cimara. Textos sobre fotografia mexicana, 304 pp. “Margenes sociales y limites del
cuerpo: mujeres en la posrevolucion mexicana”, pp. 407-427, 465 pp.), “La imagen mujer mexicana
en la posrevolucion: entre lo nacional y lo universal”, pp. 1-27. “Identidades forjadas: la fotografia de
mujeres en los fabulosos afios veinte”.
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primera abogada del sureste (1924), feminista de primera linea, primera direc-
tora de la Biblioteca Nacional (1929), primera magistrado nombrada por el presi-
dente Lazaro Cardenas (1935), reconocida como veterana de la Revolucion, entre
muchas otras tareas que emprendi6. Esperemos —proximamente— se finalice
este libro que merece la orizabefia Esperanza Veldzquez Bringas, mujer de gran
talento que le dedico su vida y su obra a la Revolucién mexicana, pero también
a la revolucion de la mujer. Fotografiada, si, por Enrique Diaz, pero también
por Edward Weston y por entre otros fotografos de gran talla como el parisino
Henri. Amante de la lectura y de la fotografia que le propici6 atractivos retratos.

Es asi que, 1a misién enorme por parte de los grandes archivos nacionales
estd en sus manos para resguardar esta memoria grafica, que hoy por hoy nos
narran trascendentes historias de nuestro pasado mediato e inmediato, que nece-
sitamos conocer y reconocer para mantener el vinculo politico, social, familiar
y de identidad que tanta falta hace en el dia a dia y, sobre todo, en las nuevas
generaciones globalizadas.

Imagen 9. La sefiorita abogada Esperanza Veldzquez Bringas, cuando era la directora
del Departamento de Bibliotecas de la Secretaria de Educaciéon Publica, acompaifa a
unos chicos beisbolistas, 1926. Fondo Diaz, Delgado y Garcia, subcaja 11/21.
Archivo General de la Nacion. Fotografia de Enrique Diaz.
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