Museografia ¢ Historiografia

Liis Gevavde Morales Morern™

Introduccién

gl presente Cnsayo  ficne como

finalidad dar a conocer diferentes aspectos v problemas en torno a la
teorfa y estudio de los muscos, especificamente de aquelios relaciona-
dos con la historia y las ciencias sociales. Sc trata de bacer lo mas
accesible posible para el lector no especializado, cudl es ol esrado general
de la cuestiébn relativa entre muscos ¢ historia; entre representacion
museografica e historiogratia. Resulta por demds estimulante cmpren-
der este intento en el Boletin del Awvchive Genera!l de la Nacion,
publicacion de la "estrella de los siecte brazos", convertida en poco
tiempo en una de las instituciones culturales de primer nivel en Mdéxico

* Muaestro en Histeria por la UAM-Iztapalapa y musedgrate por la Universidad de Nueva York.
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y América Latina. El Archivo General es ¢l depésito mas importante de
la memoria de los mexicanos, donde podemos rastrear las diferentes
historias de su pasado.

La nocién moderna de museo

Desde un enfoque general, un museo puede definirsc brevemente como
una institucién que ‘recoge, acumula, preserva, exhibe ¢ interpreta
evidencia material e informacion asociada de la herencia humana con
fines pablicos. Hay que recalcar, sin embargo, que no es inicamente un
espacio de conservacion de evidencias tangibles, sino también de aquellas
que son intangibles, tales como: canciones, relatos, discursos, ctcétera’.
Este amplio interés cultural, junto con el papel central que desempefiar
los objetos y archivos, asi como los compromisos de largo plazo con los
visitantes en cuyo nombre los muscos justifican su existencia, diferenciar
al museo de otras instituciones. Cuando decimos "compromisos de large
plazo con los visitantes”, asumimos que ¢l museo opera sobre la base de
movimientos de larga duracién que trascienden los siglos. Su
temporalidad es similar a la de los grandes cambios ocurridos en las
estructuras geograficas, econdmicas y mentales del mundo occidental®.
Por consiguiente, los museos, y en particular los de historia, no exhiben
lo que realmente ocurrié sino lo que el curador-investigador, o ¢l cono-
cimiento institucionalizado, selecciond sobre los lazos o las rupturas de
la memoria colectiva. Las evidencias materiales de los museos no dan fe
de los hechos ocurridos, porque sbélo son fragmentos de un Pasado
inmerso €n cenizas, recuerdos y archivos.

En cambio, las colecciones dec objetos conservadas en los museos
representan las diferentes formas en que los pueblos reconstruyen su

1. Existen numerosas definicioncs institucionales sobre lo que un musceo deberia ser. Sin embargo, me
he basado principalmente en los textos de Wittlin, The Musenm, 1949, Alexander, Musewms tn Motion,
1979, pp. 3-16; Musenum Masters, 1983, pp. 1-18 v Kavanagh, History Curatorship, 1990, pp. 13-59.
2. Con relacion al concepro de larga duracion, véase la reflexion clasiva de Braudel, " Histora y ciencias
sociales”, 1991, pp. 39-74. Una revision sugerente sobre la evolucion de la disciplina historica v las
cicncias sociales, véase en Stone, "La historia v las ciencias sociales en ¢l siglo XX", 1986, pp. 15-60.
Cabe advertir que en tos balances historiograticos no se ha considerado a los muscos como un campo
de la historiografia. En este sentido propongo un enfoquee nuevo de la cuestion,
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pasado®. Asi, cualquier definicion sobre los museos debe considerar ¢l
proceso historico ¥ sociocultural que les ha dado origen v sentido®. De
este modo se explica el porqué las definiciones existentes sobre los
muscos tienden a una generalidad mas de orden funcionalista que de
otro tipo. Sobre todo porque han sido aplicadas, en distintas ctapas de la
historia, diferentes interpretaciones de la palabra museo, y seria un crror
asumir que hay una sola forma dec realidad para los muscos, sdlo un
modo fijo de funcionamiento y exhibicion. Por ¢llo tene sentido afirmar
que "hay tantos contextos para un objeto como hay cstrategias
interpretativas"s. Es decir, los museos fijan evidencias en ¢l tiempo cuva
verdad es relativa, segln la vigencia de determinadas teorfas cientificas.
Por eso, para la arquedloga v muscdloga Susan M. Pearce los muscos
pertenecen a "modernas meta-narrativas mediante las cuales la sociedad,
en sus ideas acerca del conocimiento vy la realidad, ha sido constituida
firmemente desde mediados dei siglo XV."¢

De acuerdo con lo anterior, la especificidad del museo radica en que
es una forma de conocimiento con cosas; "cosas” que no representan
Unicamente cosas por si mismas, sino también ideas. A través de las cosns-
tdeas, a través de las colecciones expuestas como una zarrativa visual,
un imaginario objeto colectivo, el Pasado, se abre paso y cobra torma.
¢Por qué decimos una narrativa visual? Si un conjunto de objetos cs
convertido en coleccion de museo, adquiridos v preservados debido a su
valor potencial como especimenes, como referencia material, o como
artefactos de importancia estética o educativa, ¢s porque alguien —cl
curador o el musedlogo- decide qué objetos tienen valor. Y si ademds
estos objetos representan eventos del Pasado, ;qué tipo de relaciones o
vinculos pueden hacerse entre eventos aislados, dispares o inconexos?
¢Qué criterio de periodizacion deberia adoptarse para cada uno de cllos?
De este modo, la exhibiciéon de colecciones, ¢s decir, la muscografia, es

3. Las imdgenes de los muscos representan formas del pasado que resulran acrualizadas, Gadamer ha
sefialado al respecto: "El cuadro va no solo es cuadro ni mera copia, sino que pertencee a la
actualidad o a la memoria actual del representado”, Verdad v método, 1991, p. 199,

4. Entre las obras mas importantes de la historiografia contemporinea de los museos véase a Wittling
Op. cit., 1949 Bazin, The Museum Age, 1967, Hudson, A Socind History of Muscins, 1975 v
Musewms of Influence, 1987, Alexander, Op. cit, 1979 v Op. civ, 1983; Pomian, Collevtors and
Curiosities, 1990 y Hooper-Greenhill, Musenms and The Shaping of Knowledge, 1992,

5. Kirshenblatt-Gimblett, "Objects of Ethnography”, 1991, p. 3940,

6. Pearce, Musenms, Objects and Collections, 1992, p. 118,
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una estructura narrativa completa. De manera similar a la historiogratia v
al relato literario, ld muscografia da eoherencia v sentido a objetos
mudos. Es asi que curadores ¢ historiadores "hacen interpretacion
museistica del material v Jas tradiciones que han heredade?

Por otra parte, el concepto de musco que ha permanecido vigente
desde el Renacimiento estd relacionade con una nocion moderna de o
que significa el conocimiento., Los museos han clasthcado ideas del
mundo antes que simples conjuntos de cosas. Si las funciones de los
muscos han cambiado ha sido porque los discursos de la razon v la
verdad han tenido modalidades diferentes, en contextos histaricos v
sociales precisos®. La tradicidn moderna occidental a la que pertenece <l
Museo contemporanco tuva sus origenes también con la emergencia de
la cicncia moderna —¢l descubrimiento de verdades v hechos—, que
reclama para si la posibilidad de verdades objetivas acerca del mundo v
del lugar del hombre en é1°. Al mismo tiempo. una proposicion csencial
de! pensamiento moderno es la 1dea de progreso, una creencla que se
desarrolld como parte constituyente del pensamicento ilustrado.
Espccialmente desde e siglo XIX las representaciones del pasado
contribuyveron a una forma de racionalizacion insutucionalizada del
pasado!®. Por tanto, el museo moderno ha procurado represcentar
procesos -y experiencias, las cuales reconocemos como pasyjeras por
medio de exposiciones objetivas y estaticas. El musco moderno busca
comprender ¢] movimiento histdérico mediante objetos mucrtos,
muscografias inmoviles y escenarios transhgurados'

7. Pearce, Op. oit., 1992, p. L18.

8. Foucault, The Order of Things, 1973; H(](]pi_,l‘ Greenhill, Op. ez, 1992, po. 1-46; Peasee, Op.
cir, 1992 pp. 1-35.

9. Erticndo por tradicion filiacion, en ¢l contexto de la condeptuaizacion Je la hermendutica de
Gadanmier: "Hay una forma de autorndad que el romancicismo detendiG con an enfasis particular: b
tradicion, ...} $Sm embargo, el concepto de la tradicién se ha vielto no menos ambigus gue ol de la
atrtorrdad, v clio por la imsma vazén, porque lo que condiaon la comprension ronanuca de la tra
dicion ¢s la oposicién abstracta al principio de la Tastracion. B! romantidsmeo eoticnde fa tradicion
come lo contrario de la libertad racional, v ve en ella un dato historicos como pueda serlo Ja na
turaleva. ...} En el comienzo de toda hermenéutica kistorica debe hallarse por 1o tanto 1a resolucion
de fa oposicion abstracta enrre tradicion ¢ investigacion hisrdrea. entre historia y conocinuento de
la misma.” Op. e, pp. 348-349 v 361.

10, Una mteresante retlexion sobre modernidad y postimodernidad en los muscos de Lnglaterra,
véase cn Walsh, The Representation of The Past, 1991,

11, TPearce, Op. cit., 1992; Hooper-Greenhill, Op, eax.. 1992 v Walsh, Up. ¢ir., 1992,
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En conclusién, el desarrollo del museo pablico deberia entenderse
como la consecuencia de una scric de factores interrelacionados,
incluyendo la idea moderna de progreso y la emergencia de la disciplina
histérica. La habilidad de colocar objetos en contextos organizados a
menudo significd un control sobre el pasado con un énfasis en lo lineal,
didictico y narrativo, apoyado en ¢l uso de objetos, todo lo cual ha sido
apropiado y puecsto conforme al contexto artificial de la seleccion del
curador y la museografia. Las vitrinas o bases constituyen un contexto
transfigurado y distante, un contexto que no pucde ser cuestionado tan
ficilmente!?. En cierto modo, la museografia "congela ¢l tiempo”, v casi
permite al visitante voltear atras para mirar el pasado anterior a cllos. El
énfasis en la objetivacidon de los procesos percibidos del desarrollo
humano constituye una forma de racionalizacion de las socicdades
modernas. De ahi que sca exacta la apreciacion del pensador alemin
Jurgen Habermas, quien considera que fa racionalizacion de la sociedad
ha penetrado cada institucion, incluyendo a tos muscos'.

El género de los museos de historia

Asi como existen diversos contextos de interpretacion muscogrifica, hay
diversos géneros de museos. En particular, me interesa abordar las
caracterfsticas de aquellos muscos que se ocupan de representar los
sucesos de la historia. Como el concepto moderno de museo, la nocion
de museo de historia es de algiin modo ambigua, mis adn si
pretendemos ofrecer definiciones coherentes sobre la naturaleza o
configuracién de la historia en los muscos. En un sentido genérico, los
museos de historia utilizan denominaciones sumamente abstracras que
no corresponden exactamente con sus contenidos materiales. Podemos
utilizar muchas designaciones acerca de lo que un musco de historia esta
usando o contiene, por ejemplo, los tipos de materiales que integran las
colecciones basicas de los Museos Nacionales de Historia, del Virreinato,
de Antropologia, de las Intervenciones o del Franz Mayer: artes
decorativas, muebles; fotografia, historia social, historia urbana,

12. Smith, "Museums, Artefacts and Mcanings", 1989 y Malraux, The Voices of Sifence, 19940,
13. Haberimas, The Theory, 1984.
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etnologia, sociclogiz, etcérera. Es significativo el hecho de que usamos
muchas categorfas y que estos museos, en su denominacion genérica,
han separado las colecciones de historia social de las de arte decorativo,
la tecnologia de la etnografia, los trajes de la historia social. Los
diferentes criterios de clasificacién de las colecciones y las distintas deno-
minaciones genéricas de los museos demuestran la divisién y variedad de
orientacién dentro de estos museos, que mantienen un reclamo
patrimonial sobre la interpretacidon del pasado. En general, la
historiogratia tiende a ser considerada un campo intelectual abierto y
controvertido. Por lo tanto, la historia metida-en-los-museos, o la
denominacién musee de historter, no es mas que un cliché museologico, -
un titulo de conveniencia mas que una pretension intelectual,

Por otra parte, la nocidn de museo histérico no solo se refiere a una
institucién o a un espacio donde la cultura estd siendo legitimada. Es,
principalmente, un género de discurso que se expresa a través de
imagenes: constituyen un lenguaje visual de historia virtaal. El museo
de historia no es ¢l pasado en si mismo sino su representacion (el Pasado
reducido a objetos muscables), y ha sostenido diferentes tradiciones
meta-narrativas tales como el racionalismo, el historicismo o el
evolucionismo. En términcs generales, muchas de ¢llas han sido
representadas en las salas de exhibicién de los museos nacionales o
regionales  de México, o en el Museo Britinico de Londres, o en el
Museo Americano de Historia Natural de Nueva York. Una de las mas
importantes meta-narrativas que es casi imperceptible, es el concepio
judeo-cristiano del tiempo, gue ¢l romanticismo historicista adoptéd
como su identidad propia. Los cristianos vieron en la crucifixion de
Jesucristo un evento tnico, y este énfasis en la no repeticién de los
eventos es crucial para explicar la idea occidental de historia lineal y no
ciclica. Asimismo, la influencia intelectual de Plinio, que postula la
pertenencia del hombre al macrocosmos de Dios, desempeiié una
funcion determinante en ¢l coleccionismo historico y museografico:

14, Baxin, Op. cir., Y967 y Pearce, Op. cit., 1992.
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De acuerdo con Plinio el propdsito de toda investigacion
humana es el autoconocimicnto de la trivialidad humana
frente al poder infinito de la naturaleza la cual él representa
por la palabra "Dios" (...). No solamente la naturaleza fue
creada por el hombre, sino su registro, analisis ¢
investigacion representaron la meta maxima de todas las
actividades humanas. Con ¢l fin de examinar sus clementos
constituyentes, ¢llos tuvicron que ser recolectados en un
lugar, v el investigador también encontré en Plinio las
instrucciones concernientes a lo que  debia ser
coleccionado.'?

En conclusiéon, los muscos han contribuido a tejer una determinada
concepeitn del tiempo que, segin hemos visto, ha sido de tipo
progresivo. Los museos muestran una didactica aceptada, una narrativa
lineal que impone conscientc o inconscientemente un marco rigido,
donde ticmpo y espacib son secuestrados por el curador v ¢l musceografo.
Otra tradicién meta-narrativa que se mantiene vigente pertencce de lleno
al historicismo romantico, donde una ingenua vision del pasado ha sido
recreada tratando de imaginarlo como una resurrcccion: la cama de
Maximiliano y Carlota cn el Musco Nacional de Historia, las pinturas
sobre Teotihuacin o la maqueta del mercado de Tlatelolco en ¢l Musco
Nacional de Antropologia, los dioramas patridticos del Musco del
Caracol, o los "Period Rooms" de los museos histdricos nortcamericanos
en Nueva York y Washington, son cjemplos representativos, ademas, de
una tradicién muscografica.

Los objetos no pueden hablar por si mismos v los historiadores v
arquedlogos necesitan extraer una cadena de causas y ¢fectos Gnicamente
de las evidencias materiales con que cuentan. Con diferentes téenicas
muscogrificas —como dioramas, ambicentaciones, historia viva, maniquies
de cera y las inefables vitrinas— s¢ ha dado a las cosas mucrtas un
significado emocional; también han desarrollado una habilidad para dar
color y drama al pasado, algo que no ocurre, por cjemplo, con la historia
narrativa tradicional. Ello no evita limitaciones, pucs en cualquicer
exhibiciébn muscogrifica la historia tiende a ser ofrecida en una forma

15. Schulz, 1990, p. 205.
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descriptiva porque ¢l medio principal -los objetos— parcce dejar pocas
alternativas. ;Como puede el cambio cultural ser discutido si aparece
fijado en su forma? ;Como puede la vida, la cual ¢s esencialmente activa
v cambiante, ser explicada por cosas las cuales esencialmente carecen de
vida, y por tanto de pulso? La respuesta a cstas dificiles preguntas no
radica tanto en las técnicas museograficas empleadas sino en la
concepcion historiografica y museologica que se tiene. La respuesta recae
cn las formas en que cntendemos los objctos como evidencia, en la
torma en la que los signiticados asignados a cllos cambio y en la habilidad
del museo para yuxtaponer imagenes v objetos. En Gltima instancia, cl
mensaje del museco corresponde directamente al grado en el cual la
historia es comprendida por curadores y muscdgrafos.

En conclusion, ¢l museo de historia ne es anicamente la pucsta en
“escena del Pasado, sino sobre todo su interpretacion. De ahi que los
museos de historia sean tambicn muscds de¢ si mismos, v ouna
hermencutica correcta podria desentraiar los diferentes niveles de verdad
o ficcion (verdad historiogratica y verdad museografica) involucrados en
las exhibiciones'®,

Asumiendo, por tanto, las caracteristicas hermencuticas de la
representacion museogrifica es cominmente aceptado ¢ ol de
intermediacion de las exhibiciones; por medio de ellas ¢l Presente
inmediato dialoga con un imaginario objeto colectivo: la era
napoleonica, la pesadilla nazi, ¢l martirologio judio, ¢l esplendor de
M¢éxico-Tenochtitlan, etcérera. La representacion museogrifica no es
otra cosa que ¢l maquillaje de una muerte hermosa. De acuerdo con
Jeanne Cannizo:

Los musecos son creados cuidadosamente, son repositorios
construtdos artificialmente; constituyen realidades pactadas.

Lo, La concepaicin de hermendutica que aplice cs la de Gadamier: "y Esta acaba siendo no sl
una funcidn propedéutica de toda historiografia —como ol arte de la interpratacion correcta de las
Fuentes escritas— sino que abarca en realidad todo ol negodio de la historiografia. Pues lo que se
afirma de las fuentes escritas, que en ells cada frase no puede entenderse mas gue desde su
contexto, vile también para los contenidos sobre jos que dan noucia, Tampoco el significade de
Sstos esta fyjo en s mismo. (... E verdadero objeto fustorico no es un objeto, sino que o8 fa unmdadd
de lo uno v de lu etro, una relacion en la que a realidac de 1a historia persisze iguai que e realidad
del comprender histdrico. Una hermenéutica adecuada debe moszrar en la comprension misma iz
realidad de la hastora, (L' Op. cir, pp. 229 v 370.



Necesitamos examinar la ideologia v los supuestos culturales
que informan sobre nuestras politicas de recoleccion de
objetos, todo lo cual determina nuestros esquemas de ex-
hibicién ¢ influye en las interpretaciones que hacemos de los
objetos a los que consideramos como la esencia de nuestra
identidad hist6rica.!”

Historiografia y museografia

¢Estdn los museos en desuso? ;Han sido desplazados por ta television o
el video? La respuesta la abordar¢ en dos vertientes: desde algunas
posturas actuales en la investigacién historiogrifica v desde ¢l
metalenguaje museogrifico. Parto de que ¢l mundo moderno es un
mundo de objetos y mercancias. Y también lo es de imdgenes. En cste
aspecto particular, los museos desempeiian una funcion primordial para
los estudiosos y artistas ¢, inclusive, para los politicos. La trascendencia
de los museos (cualquiera que sea su género) podemos aquilatarla por la
forma en que ahora se escribe la historia medicval, renacentista o
moderna de Europa. Por ejemplo, cn las Gltimas décadas, en ¢l mundo
europeo v angloamericano los historiadores del arte v los histortadores
"a secas" comenzaron una afortunada rclacion interdisciplinaria. Mu-
chos historiadores del arte se alejaron de su dmbito estrictamente
iconogrifico y tictil. Con ¢l uso de documentos escritos ricamente
ilustrados, han procurado no (nicamente evocar las caracteristicas
estéticas de una obra de arte sino tambi¢n su comprension en su
contexto soctal y cultural original, con la esperanza de identificar las
fuerzas del mercado o de otro tipo que la dicron a conocer al mundo'™.
Por otro lado, muchos historiadores "a secas" intentaron rerrorar a las
sociedades del pasado y sus interpretaciones de los grandes cventos
mediante una gran variedad de recursos iconogrificos. En cada caso,
biombos, tapices, esculturas v edificios han sido convertidos ¢n forma de

17. Cannizo, "How sweet it is: cultural politics in Barbados", 1987, p. 22,

18. Véansc las obras de Haskell, Patrons and Painters, 1963; Rediscoreries in Art, 1976 v [listory
and its Images, 1993, También las de Schama, The Embareassment of Riches, 1987 v Freedberg v de
Vries, Art in History, 1991.

23



evidencia bistorica; testimonios acerca de ¢como parccia 0 qué aspecto
tenia el Pasado'.

La transicion en los modos de indagar el pasado historico ha
acarreado la biisqueda de métodos de analisis mas rigurosos de las
colecciones y museografias de los museos de arte, tecnologfa, historia v
antropologia. La necesidad de contar con evidencias visuales conhiables
ha hecho de la museohistoria (muscologia aplicada a la historia de los
muscos) un nuevo campo de intercambio entre historiadores del arte ¢
historiadores "comunes” y, por supuesto, entre arquedlogos, ¢mografos
vy semiologos. Inclusive, la mutacién en la forma tradicional de
caomprension de o bistorico ha repercutido en los ambitos de la
ecnsenanza superior y en la divulgacion masiva de [a historia,
Principalmente, cn los curadores de importantes museos internacionales
ha motivado a repensar ia naturaleza de las exhibiciones: ha generado 1a
posibilidad de comprender un mismo objcto a través de distintas
interpretaciones y contextos. Es decir, ha obligado a hacer mas tempora-
les las llamadas exposiciones permanentes.

Sin ecmbargo, ¢l nuevo orden epistemoldgico no ha aterrizado atn en
una estructura mnstitucional capaz de absorber todas las innovaciones,
especlalmente en México v Ameérnica Lanna. Los problemas creados han
sobrepasado muchas veces a las ventajas adquiridas. Por ¢jemplo, los
temas relativos a la conservacion v la restauracion de objetos han perdido
st atractivo para muchos estudiantes a partir del momento en que s¢ ha
socavado el monopolio de la veracidad de los lamados obpetos anrénticos.
Mas ahn, la corriente de historiadores ocupados en plantear ¢l estudio de
2 imagen como un nuevo campo historiografico, ha sugerido que sus
tridimensionales recreaciones de rituales perdidos ofrecen diferentes v
mas ricos elementos de investigacion que las simples historias del mundo
antiguo, la época medieval ¥ hasta del Renacimienro. Este enfoque insiste
también ¢n que una hermendutica correcta no consiste NNicamente cn Ja
identificacion de intertextos o discursos ausentes. sino también en el
desciframiento de los rostros ocultos de sus Hguracionces, de sus
iconografias subyacentes. Los discursos ausentes ticnen un didlogo

19, Ejemplos representativos son la obra de Nora, Lo Dicus de Moemotre, 1987 v Dubsy v Ands,
Hisroria de Ia vida privada, 1991, Er México rambicn hay imporantes avances en la mareria,
Véanse [as obras de Urrutia v Tibuwra, Eros de da Conguista, 1992 v Alberro, Exmmpar de la Colonia,
1994



fructifero con ese mundo visual del cual han surgido. Reyes, guerreros,
sacerdotes, héroes y villanos, ciudades y paisajes, todo clio partio de un
mundo profusamente ilustrado. Por si fuera poco, muchos de estos
clementos no coinciden con la historiografia aceptada, con lo que se¢ ha
dicho de ellos y, menos ain, con la imaginacion del lector
contemporaneo. En sintesis, la relacion entre historiografia y muscografia
ha resultado ser mas fructifera y compleja de lo que parecia. Y sus
posibilidades de desarrollo seran cada vez mis palpables y reconocidas ¢n
el ambito académico.

Operaciones museograficas como metalenguaje

Algo similar ocurre en ¢l campo de los medios de comunicacion masiva
en donde, en lugar de competir, la muscografia ha sufrido una mutacion
de su papel en la comunicacion de masas. Es innegable que, a partir de la
Segunda Guerra Mundial, los medios clectronicos de comunicacion ¢
infoculture (computadoras, xerox, telex, skytel, fax, etcétera) han tenido
un dcsarrollo vertiginoso. En consccuencia, los mérodos de
interpretacion y enseflanza de la historia han sufrido transtformacioncs
cualitativas que ya no podemos menospreciar. En cfecto, como ¢l
historiador Marc Bloch va lo habia advertido, ¢l estudio de la historia ha
dejado de ser un campo exclusivo de conocimicnto del pasado™.
También ha dejado de ser un Jugar ncutralizado por Ia lejania temporal,
tnicamente mediado por la escritura, para convertirse cada vez mis en la
historia de hoy narrada con imdgenes frescas.

Cada vez con mayor frecuencia, la relaciéon presente-pasado cs
plasmada en imdagenes digitalizadas, historias fotogrificas, historias:
testimonios de guerra enviados por satélite; o bicn, en crdnicas
documentales televisadas de invasiones militares, guerras civiles o
asesinatos politicos. Es decir, cl presente inmediato aparcce inmerso cn
un sistema comunicacional cada vez menos local o nacional, o sea,
menos delimitado por fronteras nacionales o etnolingiiisticas. Como
consecuencia de este proceso ¢l mundo se ha hecho mas pequeno v ha
hecho de la relacion presente-pasado un flujo dinamico, donde las

20. Bloch, Introduccién a ln Historin; 1979,
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distancias geogrificas v culturales estin cada vez mds mediadas por
las empresas multinacionales que controlan la tecnologia.
~ En el cine, la radio, la televisién v el video, los acontecimientos
hist6ricos no son (nicamente narrados sinc sobre todo disfrutados
visual-auditivamente, abservados-escuchados. De ahi que la relacion
entre imagenes transmitidas, medios y sociedad, ya forma parte de un
saber en donde confluyen intereses econémicos, grupos politicos,
instituciones culturales y estados multinacionales. Hz surgido asi una
nueva élire de comunicadores de la historia que ha introducido otros
valores y paradigmas sobre la comprensién histérica. Un ejemplo
representativo, en el ¢aso europeo y norteamericano, seria el género de
las peliculas sobre los nazis alemanes, mientras que en el caso mexicano
 llama la atencién el éxito del género de las telenovelas de historia patria.
:Esto significa que el museo ha perdido vigencia? En absoluto. Ha
“sido desplazada, en cambio, una determinada forma de la representacién
‘museografica: solemne, heroica, no didactica. Habria que enfocar la
pregunta desde una perspectiva distinta: ;Coémo afectd la aparicién del
museo otras formas de representacién visual? El desarrollo de la historia
en imigenes no es tan reciente como parece. Desde el siglo XV, con la
influencia mediterrinea, el humanismo ilustrado y el protestantismo,
profiferaron los libros con ilustraciones, los gabinetes de estudio y las
pinacotecas reales, con lo que inicia de manera sistemitica el proceso de
visualizaciébn de la. imaginacion histérica®. La iconogratia religiosa
“deviene en cuilto estético y bhsqueda de la verdad cientifica. Surge, de
este modo, entre los siglos XVII v XVIII, el museo moderno que, con la
emergencia de los estados nacionales, la industrializacion vy la fotografia,
alcanza su plenitud en la segunda mitad del siglo XIX. Con lz im-
plantacién de la institucién del museo se crea un primer modelo de
comunicacion social entre imdgenes, objetos v, sociedades. El museo
logra una sintests de imdgenes culturales capaces de transmitir
sensaciones-percepciones, ademds de conocimientos. De la época
victoriana en adelante, la expansidon de los museos en el mundo
occidental constituye un valioso instrumento de divulgacién del
conocimiento cientifico v cobra legitimidad la mirada, la accidén de
"echar un ojo", como prueba empirica de veridiccion histérica.

21. Pomian {1988).



En el transcurso del siglo XX, especialmente en los altimos cincuenta
aftos, con el desarrollo de la lingiistica, ¢l psicoanalisis v [a antropologia
cultural ha sido demostrado que, per sus implicaciones en la produccion
de imaginarios colectivos, ¢l analisis de las colecciones v su
representacién muscogrifica abre un campo privilegiado para la
investigacién social®. A diferencia de lo que se creia hace casi cincuenta
afios, hoy sabemos que decir "representacién muscogrifica” significa
que ¢l visitante aprecia en las salas de exhibicidon no la historia v la vida
misma, sino una evocaciéin de ellas. En este sentido, la musceogratia
funciona como un metalenguaje de los objetos pues despoja a éstos de
sus referentes originales para reinsertarlos en un contexto distinto,
transfigurado, conforme a los valores culturales dominantes, la Gptica de
los curadores de la sala, los muscografos o la polidca cultural vigente??.
De este modo, los medios electréonicos han sido cada vezr mis
incorporados a muscografias cada vez mds experimentales, ademis de
que han desarrollado por parte de los muscos acciones instirucionales
cada vez mis complejas sobre registro ¢ inventario de colecciones,
sistemas de seguridad y conservacién, transmision de mensajes didacticos,
etcétera. El intercambio entre personas y objetos ha adquirido una
ritualidad diferente, v no parece que los CD-Rom tengan las virtudes
necesarias para sustituir el placer Gnico de contemplar una obra original.

Cultura material y museografia

Sin embargo, la conservacion y cxhibicion de las colecciones en los
museos va mas alld de la mera apreciacion estética. Fl estudio de la vida
material conlleva también el de las relaciones ¢ instituciones sociales; ¢n
donde los objetos?* funcionan como los aparatos que hombres y mujeres

22, Véase por gjemplo Hudson, Op. ¢ir., 1975, Pomian, Op. cir., 1990 v Deloche, Muscoligica,
1989.

23. Al respecto, André Malraux escribio, en 1950, uno de los ensavos mds relevantes acerca de la
metamorfosis que los muscos de arte producen sobre ol arte mismo. Ya advertin que: "Cada
exhibicién cs una representacion de algo diferente de la cosa en st misma, siendo st caracterisrica
su razén de ser. (...) Considerando que la galeria de arte moderne no sélo aisla ¢l trabajo de arte de
su contexto original, sino que lo obliga a reunirse con obras rivales ¢ inclusive hostiles. Es una
confrontacién de metamorfosis." Op. ¢z, 1978, p. 14.

24. Véase a Pearce, Op. cir., 1992.
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"han siempre utilizado para mediar sus reiaciones entre unos v Otros, y
con el mundo fisico"*, Cabe recordar, ademas, que no cualquier cosa
puede integrar la coleccion de un museo. Es decir, no todos los objetas
son museables. ;Por qué? Porque la museizacion del Pasado consiste en
un proceso social que, bajo ciertas condiciones historicas, asigna a los
objetos un determinado valor cultural. Esc valor cultural, mas que las
cualidades tecnolégicas, distingue a los objetos unos de otros. De ahi
que los museos funcionan como instituciones que permitcil apreciar no
solo evidencias primarias, segilin se habia establecido durante el siglo
XIX, sino conjuntos discursivos de la cultura material del hombre. la
cultura material, segin ¢i arqucologo James Dectz, constituve "aquél
(sic) segmento del entorno humano que c¢s deliberadamente moldeado
por ¢l hombre conforme a planes culturalmente determinados”=°.

Por consiguiente, la conformacion de una coleccion, cualquiera gue
sea su propoésito, conlleva un proceso de seleccin que convierte una
parte del mundo natural en un objero de utilidad social v despucs,
posiblemente, en una pieza de museo. Y c¢sa seleccion ocurre conforme a
determinados valores culturales. Susan Pearce v la teoria hermencutica
han insistido mucho en esto y vale la pena recordarlo: no hay un
contexto original de Jos objeros?. El supucsto objeto natural pasa a ser
una picza definida en un sentido humano. De cste modo no hay piedras
en si msmas, como tampoco hechos naturales autorreferenciales. la
"naturaleza"” de las palabras y las cosas no ¢s algo dado sino socialmente
construido?®. Por ranto, para hablar de "objetos originales™ o "natura-
les" debemos concebirlos con relacidn a un sistema clasificatonio. De

25, Carson, 1984, citado por Schelercth, "Historm Muscams and Material Culture ™. en Yeon v
Rosenzweig, History Muscuins, 1989, p. 295,

26. Decty, "Marerial Culture and Archacology. Whar's the difference? ", 1977, po 1O,

27, Pearce, Op. ¢it., 1992 v Gadamer, Op. r12., 1991,

28. Foucault, Op. cit., 1973, Al respecto, cabe destacar uma aguda abservaaidn de Miche, de
Certean, con relacion al trabajo mismo del histortador v que resulra aplicable 2} curador: "T'rabaja
sobre una marena para transfermarla en historiz. Con ello emprende una maripulacon gue, como
las demids, obedece a unas reglas. Parccida manipulac:on es equiparable a la tabocacion etectuada
con minerad ya refinade. {...) Una obra "histdérica’ pardcipa en el movimiento mediante ¢l cual una
sociedad ha modificado su refacion con la natucaleza, traastormando lo ‘narural’ en vtibicario {(por
cjemplo, el bosque en explatacion) o en estética . por epomplo, la montaita en paisaje) o hacendo
pasar una institucion social de un estatuto a otro (por cemplo, la iglesta converida en musco)”
Certeaw, "La operacion histrica”, 1973, p. 35.
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este modo, la muscografia es también un lenguaje que participa de los
problemas de cualquier organizacién del mundo para interpretarlo.
Hasta aqui hemos observado un primer aspecto crucial de los muscos
modernos. Es decir, el proceso mediante ¢l cual un conjunto de cosas es
convertido en repositorio de evidencias primarias de algo. La segunda
- parte del problema consiste ¢n lo que el curador Ivan Karp ha [lamado [a
lucha no sélo de lo que debe ser representado "sino sobre quién controla
los significados de la representacion"?. En cfecto, las exposiciones v las
vitrinas significan algo mds que un discho muscogrifico adecuado, pues
expresan, intencional o implicitamente, idenddad cultural. Este
fendmeno ¢s particularmente notable e¢n Occidente, donde los
nacionalismos culturales tuvieron un gran impacto social y politico. Karp
insiste: "Cuando la cultura de los 'otros' estd involucrada, las
exposiciones muscograficas nos dicen quiénes somos v, quizd lo mis
‘significativo, quiénes no somos. lLas exposicioncs son campos
privilegiados para presentar imigenes de uno mismo y ¢l 'otro’ "%,

Museologia y museografia

En el desarrollo histérico de los muscos hemos observado como estas
instituciones han participado también del desarrollo del conocimiento
cientifico, tanto por las evidencias primarias que acumulan y muestran
como por los valores culturales que expresan. De ahi que los muscos
puedan ser por si mismos objetos de estudio. Los muscos arqueoldgicos
son también muiseas que conservan rastros, huellas y signos de la
evolucion humana, al mismo tiempo que de la arqueologia comao ciencia,
o de la etnografia y la historia como presaberes. [gualmente ocurre con
los museos de arte, en donde podemos observar la evolucion del gusto
social, la legitimacion de determinados estilos y corrientes, etcétera®. De
aqui se desprende entonces una diferencia entre dos términos familiarcs:
museologia y museografia.

29. Karp, "Culture and Representation”, 1991, p. 15,

30. Rarp, Op. cit,, 1991, p. 15, Véase también una excelente compilacidn de estudios muscologicos
sobre Africa v América Latina en Kaplan, Musenwms and The Making of "Ourselves”, 1994,

31. Al respecto, véase una de las mejores compilaciones sobre como evoluciona Ta eritica del arte a
ravés de las exposiciones muscogrificas co [a Buropa del siglo XIX en Gilmore, The Trinmph of Arr
Sor the Public, 1979, v The Avt of All Nations, 1981.
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El estudio de los muscos es propiamente materia de la museologia, en
tanto que estudia la identidad de cada museo y sus valores culturales. En
cambio, la museografia consiste en la aplicaciéon instrumental de una
serie de conceptos y técnicas cuya finalidad es la disposicién de los
objetos en un espacio determinado. La museologia, por tanto, remite a
una concepcidon museografica determinada, en tanto que analiza las
condiciones sociales, educativas y economicas sobre las que puede operar
una determinada exhibicién®. La museologia tampoco es una disciplina
separada del resto de las ciencias sociales; por el contrario, su multi e
interdisciplinariedad —por ¢jemplo, con la antropologia, la teoria del
conocimiento, la psicologia social, la historia y la sociologia—~ ha
- enriquecido los estudios sobre los muscos, tanto en Europa como en los
Estados Unidos de Norteamérica, y mas recientemente en México®,
Mientras que la museologia investiga las identidades, concepciones y
valores de los museos, participa también de la mociéon de tradicion: del
cOmo un determinado evento ha sido transmitido no tanto en forma
oral o escrita, sino en las maneras de representacion. Finalmente,
podemos considerar que la museologia se encarga de detectar los
sistemas- de comprensidn visual y apreciacién estética, de elucidar los
prejuicios inherentes a cualquier condicionamiento cultural del gusto
social.

Conclusiones

Hemos visto que los museos clasifican y conservan colecciones de ob- -
jetos, lo cual constituye uno de los modos mas importantes de
comprension del pasado. Vimos también que los museos son también un
fendmeno social caracteristico de la tradicibn moderna occidental: sus
colecciones de historia humana y natural son una parte fundamental de

32. Al respecto, véanse los trabajos de Leon, Ef Museo, 1986; Vergo, The New Museology, 1989,
Mottola, Il Libro dei Mused, 1991, Riviére, La Muscologin, 1993, v Morales, Origenes de In
mauseolygin mexicann, 1994,

33. Ferndndez, Historia de los museos, 1987; Morales, Gorbach, e al., Antropologia ¢ historia de los
museos, 1988; Morales, TMuseopatria revolucionaria”, 1991, Muscopatria mexicana, 1991, "Musco
puablico ¢ historia legitima", 1993, "History and Patriotism in the National Museum of Mexico",
1994 v Op. cit., 1994; Bonfil, Garcia, et al., Memorias del Simposio: Patrimonio, Musco y
Participacion Secinl, 1990.
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como esa tradicién se ha cxpandido. Todo musco ¢s, por tanto, una
taxonomia, es decir, una forma sistemiticd de organizar ¢l pasado, asi
como un instrumento de representaciones culturales diversas. En tanto
que taxonomia, el museo plasma una racionalidad intelectual que
concibe a la obra humana separada de su contexto original, para
convertirla en objeto de estudio de la ciencia o del arte. En tanto forma
de interpretar el pasado, establece criterios, metodologias v reglas
especificas para distinguir lo auténtico de lo falso, lo historizable-
museable de lo intrascendente. Construye, culturalmente, scrics de
objetos considerados como coleccionables. De ahi que las cosas que
produce el hombre tienen valor s6lo en dos niveles: e mercado v el
musco. O sea, en la economia y la cultura™.

En cl caso particular de México, este enfoque resulta pertinente y
permite apreciar otras modalidades muscologicas. De mancra similar a
los procesos curopeo y norteamericano, ¢ nuestro pais se desarrolla una
museografia predominantemente arqueoldgica, que establecio un culto
estético v sacralizado de su pasado histérico, desde fa fundacion del
primer Musco Nacional en 1825-1831%. Las teorfas neoclasicas del
origen del hombre, ¢l evolucionismo positivista y ¢l difusionismo
cultural, entre otras, estuvieron muy pronto representadas enlos criterios
de clasificacién y exhibicion de las colecciones prehispanicas
etnogrificas®. A diferencia de Inglaterra o los Estados Unidos de
América, ¢l musco plblico mexicano nacié ligado a una herencia colo-
nial. Fue bisicamente bajo el manto del nacionalismo liberal que los
gobiernos posteriores al triunfo republicano de 1867 buscaron dirimir,
en la exhibicion de las llamadas antigiicdades indigenas, en colecciones
dispersas de esqueletos de mamuts y rctratos de héroes seculares, su
conflicto de identidad como sociedad nacional. La historiogratia ligada
al poder pablico del altimo tercio del siglo XIX, tuvo principalmente en

34. Con relacién al coleccionismo y sus diferentes contextos sociales v culturales véanse los trabajos
de Deloche, Op. cir, 1989; Thomas, Entangled Objects. Exchange, Marerinl Culture, and
Coloninlism in the Pacific, 1991; Elsncr, er al, The Culteres of Collectingg, 1994, Muensterberger,
Collecting. An Unruly Passion. Psychological Perspectives, 1994, v Sabau, Mexico en of snnda de Iy
colecciones, 1994,

35, Véasc a Bermal, Historia de In Avgueologin en México, 1979, v Morales, Muscopatrin mexicana,
1991.

36. Al respecto, véanse extractos de los primeros catdlogos ded Museo Naciemal durante ¢l siglo
XIX, compilados en Morales, Origenes de la Muscologin, 1994,
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las salas del Museo Nactonal porfiriano uno de los medios de divalgacion
mas populares.®’

El caso mexicano, por supuesto, no es nico. En diversos museos del
mundo occidental (tanto en Europa como en Amférica Latina), la
relacion entre colecciones, culto estético vy control ideologico del pasado
ha sido mas un patron racional que una circunstancia accidental™.
Histéricamente ¢l museo -ha hanconado como un marco de reterencia
de otros referentes ideologicos, simbolicos, culrurales, etcétera. De ahi
que 1nsistamos en quc la muscogratia ¢s, ante todo, un metalenguaje.
Esta acepcion es particularmente aplicable a los museos de historia y
antropologia. Funcionan como productores de verdad, una de cuyas
caracteristicas consiste en que, ademds de mostrar una idea del pasado,
representan ei contexto historico que los produjo. La realidad que
apreciamos c¢n los muscos estd dispucsta de mancra fragmentaria,
literalmente "a pedazos", y conservamos de ¢lla sblo evocaciones, estados
de animo, huellas digitales.

D¢ aqui sec desprende otra idea importante complementaria a la tesis
de [van Karp, va mencionada, sobre la manera en que los museos
muestran "lo que no somos”. Los muscos de Occidente, ¢n efecto, han
persistido en la tradicion cientifica de representar a los "otros", o sea, lo
que no son. De ahi que sean sumamente famosas las colecciones egipcias,
persas o africanas de los museos del Louvre, en Paris, ¢l Museo Britinico
iondinense o el Metropolitan de Nueva York. Pero (qué ocurre cuando
se trata de museos de cupo colomal, en los que, como en México, sc
exhibe "lo propio”, lo que idcoldgicamente es considerade como un
"espejo”"? En este caso el museo acttia no tanto como un interlocutor,
Sin0 que asemeja un sistema ideacional —cuyo representantec Maximo €S
un ego colectivo— porque ¢n &l s¢ proyecta una organizacion completa
de certidumbres, creencias v referencias. Sean museos nacionales o
locales, enfatizan una idea determinada, historicista, de singularidad . -
cultural, en donde lo fundamental es la restitucion completa de su

37. Al respecto, véanse las obras ya ciradas de Bernal, 1979 Ferndnder, 1987, v Morales 1991 v
1994, '

38. Al respecto, véanse las obras de Leon v Rosenewely, History Musewmes tn The United Srates,
1989; Orosz, Curators and Cultnre, 1990, Ames, Canntinl Tonrs, 1992 v [as obras va aradas de
Pomian, Pearce y Hooper-Greenhill.
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etnohistoria. Dado que la historia es irreversible, ¢l musco aparcee como
un reemplazo simbélico. Entonces la historia ¢s ¢l pasado historizado-
museizado en el presente, museizado en ¢l presente como si hubicse sido
vivido en el pasado (las maquetas, los dioramas v las escenificaciones de
actos historicos). Como si se tratara de un proceso psicoanalitico, <
camino de la restitucién de la historia adquiere fa forma de una basque-
da museografica de restitucién del pasado®. Y la mayor responsabilidad
de los muscos radica en que, como elementos significativos de la
sociedad civil, "articulan ideas sociales™#.

39. Es pertinente recordar una midxina det psicoandlisis freudiano: "(.0) que el sujeto reviva,
rememore, en ¢l sentido intuitivo de la palabra, los acontecimicntos formadores de su existencia, no
es en si importante. Lo que cuenta ¢s lo que reconstruve de cllos.” Lacan, B Seminario, 1981,
p. 28.

40. Karp, "Introduction: Museums and Communities: ‘The Politics of Public Culture”, 1992, p. 6.
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